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infuzate de pasta, de tuga personald a . pictorului” de oameni,
de epoci sau de idei. Multele date, referinte obscurizeazi ceea
ce, candva, avusese viati. La Faifer, de multe ori, personaje
sau chiar autori par si fie strangi la un conclav peste timp.
Desigur, autorul are griji si nu sara peste calul istoriei, desi
privirea dinspre trecut spre prezent, §i dinspre prezent spre
trecut, ca intre-un tunel al timpului, pare s il amuze precum
atunci cénd scrie despre Adunarea femeilor de Aristofan
fécénd o trimitere la... comunism!

De altfel, conspectele, povestirile subiectelor pieselor de
teatru sunt facute intr-un mod al Iudicului, pundnd in valoare
opera §i pe cel ce a scris-0. Comentariile istoricului literar
devin, adesea, ale unui »povestas” care te poate tine cit e ziua
de lunga la acest ,,seminar” prelungit de istorie teatrali.

Titlul volumului e adecvat manierei. Florin Faifer n»
publici , Istoria”, ¢i incursiuni” in Istoria teatrului univer<~
Termenul provine din arta rizboiului si inseamn*
rapida in teritoriul inamicului in scop de cerc
inseamni si o explorare a unui subicet strdin de i
obignuite. Analistul nu e catugi de putin stri o
teatrului — preocupdrile sale de multi vreme o Ceruficd. lar
teritoriul in care a ficut acum aceste incursiuni nu este al unui
vrdjmas, teatrul. Daci o fi fost candva, ¢ limpede aici ci acesta
i-a devenit prieten.

Ce mi se pare ca are importantd astizi e re/citirea
operelor vechi pentru a observa care este viata lor in vremea
noastra. Cartea lui Florin Faifer e o invitatie deschisa spre
acest orizont. Se vede imediat ci autorului i-a ficut placere un
asemenea voiaj in trecutul teatrului universal.

Marian Popescu
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l.
INCEPUTURILE. ANTICHITATEA

TEATRUL GREC

Originile stravechi ale artei teatrale i
Infiriparea tragediei grecesti. Despre reprezentatii

Elemente dramatice, elemente de spectacol existau si la
primitivi. Manifestirile lor tfindnd de ceremom'alul' magic
Implicau folosirea anumitor formule, chiar a unor texte dlalf)g:ate
rostite de preot, executarea unor migcdri sugestive, 0 mimica
accentuata i, in genere, toatd ,gimnastica” pe care o presupun‘e
sivargirea unui ritual. Se incingeau, cu energie pigand, d::.ms'un,
e ingdnau cantece in timp ce se murmurau mgéciun} i se
jracticau jertfe menite si-i imbuneze pe zei. La incasi, malr‘nte de
descoperirea Americii, la semintiile africane, in Oceania, la
epipteni si chaldeeni, in India si in China veche tea.tru) a
cunoscut, la inceputurile lui, o evolutie strans legatd de ritualul
religios.

Ritul insusi este o formd de spectacol. Un ,spectacol” care
are tendinta de a se desprinde din matcd, cucerindu-si, cu
fimpul, autonomia. Eliberate intrucitva din chir}g'a rit.x‘xlui,
sjocurile” in care se ambalau unii dintre participantii la
ceremonial, cei dotati cu un spor de fantezie, gi-au pierdut de la
o vreme finalitatea imediatd, urmérind si distreze sau sd-i puna
pe ganduri pe cei de fati. O primi atestare, in acest sens, dat?azé
din 3000-2000 1.Hr.: ,Eu eram cel care-l insoteam pe stapanul
meu in caldtoriile sale, fird a da gres in declamatii... Eu i
dddeam replica stapanului meu in toate declamatiile lui... daci el
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era zeu”. E un instinct sidit in fiinta umana, care o indeamni
sd-si exteriorizeze ,artistic” triirile. $i astdzi eschimogii recurg la
intonatii variate pentru a comunica felurite sentimente. lar
bogimanii se arati inzestrali in a imita atat oameni, cat si
animale.

Dar pénd sd-si delimiteze sfera, arta teatrului are o lunga
cale de parcurs. In Grecia antici — unde procesul poate fi mai
lesne urmirit —, manifestirile de cult se impleteau cu rosturile
muncii in agriculturd si la culesul de struguri. Priméavara, la
insdmantat, si mai ales toamna, cind se stringea recolta, se
producea ceea ce un critic de film, D. L. Suchianu, numea ,,iutirea
de sine”. Surescitati de biuturs, intr-o stare de buni dispozitie,
oamenii sdltau si chiuiau, aruncandu-si unii altora vorbe de duh
§i glume in doi peri. Frenezia se intetea si adevirate orgii se
declangau sub semnul zeului vegetatiei, Dionisos.

Noaptea, multimi intregi se adunau pe colinele muntilor
tindnd in maini torte aprinse. imbrécati in piei de oaie,
preficandu-se ci sunt fie satiri, fie bacante, alergau cu totii de
colo-colo scotand strigite ascutite si, intr-o exaltare crescanda,
intrau intr-un soi de delir, la capitul ciruia se prabuseau la
pamant, epuizati. Era pentru ei clipa supremi cind intrau in
comunicare cu divinitatea. in partile de nord ale FEladei se
petreceau scene de maximd cruzime, bezmeticii aceia
napustindu-se asupra sarmanei victime ,distribuite” in rolul
zeitatii, sfasiind-o, pentru ca la urmi s-o devore, cupringi de
sacre infiorari.

Mai spre sud, nu intilnim o asemenea silbjticie.
Divinitatea, aici, nu declangeazi porniri atroce, dimpotriva,
imbie la expansivitati, expriménd o nestivilits bucurie de a tri.
intr-un astfel de context se ivesc, pe pdmantul insorit al Greciei,
primii germeni de teatru. »ragedia ~ va scrie Aristotel in Poetica
sa — igi trage originea de la autorii de ditirambi, comedia de la
autorii cantecelor falice”,
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Le vom cerceta pe rind. Dar, mai intdi, ce este un
ditiramb? Ditirambul este un poem cu caracter liric, inchinat lu?
Dionisos, protector al viilor, livezilor si ogoarelor, primdvara si
foamna, cdnd, intr-un ritual cu reminiscente primitive, se celebra
Invierea, moartea si iardsi invierea vegetatiei. Era recitat la
serbirile dionisiace, in jurul altarului zeului venerat, implorat sd
albli grija de spornicia roadelor. Se alcituiau cortegii so‘mptuoa.se
(cel mai plin de urméri in istoria teatrului s-a numit ,,Manle
dionisiace”), care se indreptau spre altarul unde urma s aiba loc
un sacrificiu. Era injunghiat un taur, in timp ce grupul de
participanti canta cu insufletire, agitindu-se ama:mic, zdr.én-
pinind la titerd ori sufland in flaut. Se 'invesme’inta.ufn blénun fle
{ap i tot ca de tap aveau mastile, fécéftd-o pe Satirii, dl”Vlnltm_f‘lle
rustice aflate in suita lui Dionisos. In greceste, ,tap” se zice
JAragos”. De aici denumirea care se va ’incetéteni- — tragedie,
specie dramaticd in care se vor ilustra cu strilucitoare ff)rté
lischil, Sofocle, Euripide. Pare curios, chiar amuzant, dar, iatd,
tragedia inseamna si ,cantecul tapilor”. Ciudat inceput pentru
un gen menit s& rdvageasca si si zguduie! id

Unii specialigti, de altfel, pun la indoiala 'lpoteza ca
tragedia s-ar fi nascut dintr-o ceremonie religio.asa, ca ea ar
purcede din cantul dionisiac. Elementul dionisiac li se pare, cum
gl este, exterior, farad legaturi de profunzim-e fu sPecxﬁcul:
implicand tensiune si gravitate, al tragediei. E gi pltrerel noastra
¢h, in evolutia pe care savantii au incercat s-o reconstituie, unele

erigi 1 ;
: nggrs,esscé revenim la... tapii nostri, la petrecerile dionisiace,
cu explozia lor de cantece si dansuri. Corul, avand d'r.ept
conducitor un corifeu, inidlta imnuri de slavd, cantecul ﬁ.md
intrerupt din loc in loc de povestirea unor intamplari din viata
mitici a lui Dionisos. Era o exprimare spontand, exuberantd,
bazatid pe improvizatie. Cu vremea, ,actorii” care luau Parte la
ceremonial — ceremonial care este, in fond, o drama magica - se
vor folosi de texte in versuri, pregitite dinainte. Umbland in
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procesiunea-spectacol prin sate, corigtii mai dezghetati intrau in
vorbé cu cite unul dintre privitori, se luau la hartd mai in gluma,
mai in serios, aruncau intepdturi la adresa unor ingi de prin
partea locului. Era, dupid cum se vede, un fel de ,teatru”
itinerant, cu un ~happening” ingenuu,

In etapa urmitoare, care nu se poate preciza cind s-a
produs, corul, care pani atunci isi sustinea ,numirul” intr-un
glas, se scindeazj, Reprezentatia, asa-zicind, dispune acum de
doud coruri, conduse fiecare de cite un corifeu. lar cei doi corifei
S apucd sa-gi trimita replici atatate, Provocatoare unul altuia.

Apare, agadar, dialogul. Un corist, care il intruchipeazi pe
Dionisos, vorbeste la randu-i cu ceilalti, rdspunzand, probabil cu
formule fixe, la intrebjrile ce i se pun. Ei bine, un atare ins care
se detaseazd din ansamblu este primul actor. fi datordim unui
autor semilegendar, Tespis, initiativa de a introduce in teatru
acest personaj (protagonistul), ciruia i se va adduga curdnd un
partener, al doilea actor (in piesele lui Eschil), pe urma al treilea
(in piesele lui Sofocle).

Se intdmplau acestea in vremea luj Pisistrate, tiranul
Atenei, care a iniltat multe temple si a instaurat cultul lui
Dionisos. Cu o economie prosperd, stabild din punct de vedere
politic, Atena este, intre rizboaiele medice (500-449 iHr.) si
rdzboiul peloponesiac (431-404 LHr.), cea mai infloritoare dintre
cetafile grecesti. Se creeazj conditii prielnice pentru dezvoltarea
artelor, care iau un impresionant avént in sec. V, agsa-numit ,al
lui Pericle”, conducitor (hegemon) al Atenei intre 445 $i 429 i.Hr.
Pentru filosoful Platon, teatrul devine o teatrocratie.

In procesul pe care ne-am propus sa-1 urmérim, al aparitiei
teatrului, zeul pierde treptat monopolul absolut. ~Scenariile”,
asa insailate cum sunt, isi diversifici sursa de inspiratie, ficand
apel si la evenimente istorice, nemaivorbind de bogatul fond
mitic elen. Dar, sigur, religia isi pastreazi prestigiul ei. La greci,
era in vigoare credinta in mai multi zei (politeism). Pe de alty
parte, zeii erau priviti ca nigte oameni, e adevirat, supra-
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dimensionati. Mai presus de toti si toate veghea insi Destinul,
¢Aruia nimeni nu i se putea impotrivi, decat cu riscul unor
leribile pedepse. Ceea ce nu inseamnd ci omul nu riméanea
raspunzdtor de faptele lui. Conflictul dintre om si destin
formeaza substanta tragicd a capodoperelor lui Eschil, Sofocle,
Huripide.

Zeii, peste care trona Zeus, a cirui sotie se numea Hera,
personificau indeobste fortele naturii: Artemis (zeita lunii si a
padurilor), Apolo (zeul soarelui), Eol (zeul vanturilor). Li se
adiugau zeii marii (Poseidon, Nereidele), ai infernului (Hades,
Hefaistos, Cerber, Parcele) ai diferitor indeletniciri si aptitudini
(Ares, Afrodita, Eros, Atena, Asclepios), in fine, zeii pamantului
(Demeter, Pan, Silen, Dionisos, Satirii, Nimfele). Erau si
divinitati de rang mai mic: Melpomena (muza tragediei), Talia
(muza comediei), Euterpe (muza muzicii), Terpsihora (muza
dansului).

Cultul zeilor se impletea cu un cult al strimosilor, care a
dus la plasmuirea unor semizei, a unor eroi, impodobiti cu fel de
fel de virtuti (Heracles, Perseu). Literatura, arta greaci nu pot fi
concepute fara aceastd galerie de personaje mitologice.

Cum decurgeau reprezentatiile teatrale la Atena? Ele se
produceau, in prima lor fazd, incd sub zodia lui Dionisos,
prilejuite de sarbatorile inchinate petreciretului zeu. Aveau loc
sub forma unor concursuri, o datd pe an, si durau trei zile la
rand. Fiecare concurent era obligat si prezinte trei tragedii (o
trilogie) si o comedie (sau o drama satiric3). Sosea puhoi de lume
la poalele Acropolei, unde, sub cerul liber, pe panta colinei, in
semicerc, se sdpase in piatrd un amfiteatru. Soseau de cum se
criipa de ziud zeci de mii de atenieni, barbati i femei, avand la ei
mancare si bautura, dat fiind ci spectacolele fineau cam 8-10 ore
41 mai mult, pdna cétre seard. La Efes si Epidaur veneau pani la
40000 de oameni. Urméreau cu incordare peripetiile de pe uriasa
scend, menite sd provoace in sufletul lor mila si groazi (catarsis)
gi, firi temperamentale, izbucneau in aplauze sau, din contra,
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fluierau, ba chiar azvarleau cu pietre atunci cind ceva nu le era
pe plac. ¥

Estrada pe care se miscau actorii se indlta deasupra solului
€U un metru; cortini, bineinteles, nu: era cum s fie. in fata
estradei, intr-un spatiu numit orchestra, evolua corul, care,
simbolizind vocea autorului (sau a publicului), lua parte la
actiune prin comentarii prompte insotite de migciri ca de dans.
Intr-un stil de declamatie, alternand cu pasaje cantate, Corul
istorisea Intdmplirile de pana atunci si profefea din cind in
cand, ca mesager al Destinului, ce urma si se petreaca.
Deplangea pitimirile eroului, critica sau se ardta de acord cu
ispravile lui.

Autorii ingisi, intr-o vreme, au suit pe scend ca actori (asa
au procedat Eschil i Sofocle), regizandu-si propriile piese pana
la aparitia unui ,director de scen3” cu atributii specifice. S& fii
actor era un titlu de mandrie la Atena, dar impunea totodati o
seama de obligatii in viata de zi cu zi, una din cerinfe fiind ca
acesti artisti s3 duci o viatd incadrat in normele moralei. Cat
priveste maniera de interpretare, ea a evoluat rapid spre un stil,
daci se poate spune, realist, dar un realism impins foarte
departe. Se urmirea producerea emotiei, la niveluri cat mai
inalte de intensitate. La una din reprezentatiile cu tragedia
Electra de Sofocle, de pild4, un actor a adus cu sine, aratind-o
Spectatorilor, urna cu cenuga propriului fiu,

Cei doi sau trei interpreti care duceau in Spate sarcina
enormd a suitei de spectacole de o mare incarciturd emotionals
erau barbati; femeilor nu le era ingdduit si urce pe scend, si asa
va fi pand tarziu, in perioada elisabetan3 (in piesele lui
Shakespeare, se stie, rolurile feminine erau jucate de barbati).
Costumele in culori strilucitoare i fdceau si pars mai impunétori.
Mantia, tunica pani la cdlcdie, cu maneci largi, le ingreunau
migcdrile, imprimandu-le o lentoare ce contribuia, alaturi de
rostirea declamats, la impresia de solemnitate, de grandoare,
Purtau coturni (un fel de sandale cu talpa groasa), astfel incat si
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il poatd vedea si cei aflati pe ultimele banci ale amfiteatrului.
Culoarea vesmintelor avea o functie simbolica: rosu — pentl:u
fineri, alb — sclavii, verde si albastru — bétranii, iar codosii, in
comedii, o mantie virgatd. Sistemul de semne era completat de
emblema care distingea personajele interpretate: rézboiniculA -0
armurd, eroul - o spada sau un ar, regele - un sceptru, batranul
un baston, solii aducatori de vesti bune - o cununi pe cap,
{Aranii - o bata. 3
Frapante erau mdgtile, dispunand de un ampllﬁ.catm" ce
ficea vocile mai rezonante. Rostul lor era acela de a lmp:nma
personajelor, si celor tragice (magtile tragice. era}x.in nufnar de
2H) gi celor comice (se cunosc patru magti satu:nce: batbos'u“l,
cAruntul, imberbul, mogneagul), o expresivitate spo.n.ta,
lesemnand fiecare un caracter anume. Cu originea in mach}a)ul
fitual, mastile acestea incremenite au pdstrat, pina .la un 'tlmp,
lin aspect conventional. Abia prin h\geniozjtatea.lul TeSPlS ele
Incep a fi modelate in aga fel incat sd fie cat mai aprf)pxate de'
fizionomia umana. lar lui Eschil ii vine ideea sa aplice culori
nugestive si batatoare la ochi. ; :
Despre decor, mai bine si-l lis.ém pe V‘Ith1u, cu
tompetenta-i indiscutabild, sd ni-l descrie: ,.,Genunl.e scen.el.or
sunt trei: primul, numit Tragic, al doilea Comic, al treﬂxlea Sé:mic'
lar decorurile sunt deosebite si neasemanitoare, mt.rucfat in
penul Tragic se reprezintd coloane, frontoarTe, ftah.fl 5} .alte
lucruri regesti; in cel Comic, in schimb, gisim inchipuiri de
¢ladiri particulare i ziduri, iar prin ferestre se vid fatade care
Imitd casele obignuite. In sfarsit, in cel Satiric, sunt reprezenfafe
decoruri cu copaci, pesteri, munti si alte lucruri cmpenesti m
chip de privelisti“. O descriere perfect evocatoare, la care n-ar fi
» lucru de adaugat.
o l;ecét, cétevaglucruri legate de tehnica de scend. Existalf
maginarii speciale, care permiteau ridicarea in aer, ca gi cum o fi
zburat, a interpretilor; altele produceau zgomote asurzitoare, ca

de tunet, atunci cand isi féceau aparitia, in maiestatea lor, zeii.
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(Ij’:ntb:n mecanism de scripeti, acesti zei erau ficuti s3 pogoare

t:n eva de sus, de unde §i expresia deus ex machina (pe
romanesgte, eran coboréti cy harzobul); citeva trape, in podi 4
erau destinate aparitiilor din Infern. .

intregirea imaginii, la un citat (din Octave Navarre, Le Théitre
grec): ,Spectacolul la Atena incepea dis-de-dimineat Toti

;eprezenta.tl.l. NuA este indoials in ceea ce Priveste tragedia si
: rama satm?é. Cft despre comedie, femeile serioase nu asistau
a ea. Trebuia si se rezerve locuri anume publicului feminin

de concursuri aveau loc mai multe ceremonii preliminare, al
cdror scop comun era de a expune, mai ales in ochii stréini'l

puterea, bogitia, generozitatea Atenei. Aurul tributului vér::;
de cetitile aljate, impértit in talanti, era adus in orchestri si

a aplauda — nu era necunoscuta: Filemon, se spune, a uzat nu o
singurd datd de acest mijloc impotriva rivalului siu, Menandru.
Multimea isi exprima dezaprobarea fluierdnd, bitind din
picioare etc. Uneori lucrurile mergeau chiar mai departe:
alungau de pe scend, cu lovituri de pietre, pe actori. Din cauza
ostilitatii publicului, unele piese nu puteau fi jucate pani la
capdt, se trecea imediat la piesa urmitoare. Cu toate aceste
defecte, pe care Platon i Aristotel le-au reprosat cu asprime,
publicul atenian a fost incontestabil unul dintre cele ,mai
inteligente care au existat vreodatd [...]“. ,[...] mult superior
multimii romane, gata intotdeauna si pardseasci teatrul,
publicul atenian s-a interesat de spectacole aproape pur
intelectuale, in care plicerea ochiului avea putin loc [...], el a
stiut sd inteleagd maretia adevarata si simpld a unui Eschil si a
unui Sofocle”.

La sfarsitul unei zile atét de dense, se inmanau premiile:
un fap, pentru autorii de tragedii, un burduf de vin, pentru
autorii de comedii, ceva mai tarziu s-a acordat invingjtorilor o
cununa cu lauri, precum si o suma de bani. Spectatorii erau si ei
rasplatiti pentru fidelitatea si rezistenta lor, oferindu-li-se carnea
fript4 a taurilor sacrificati in cursul unei ceremonii. in final, cu
totii se retrigeau spre case la lumina tortelor care creau o
atmosfera feerica si plind de mister.

CORIFEIN

Eschil, ,pdarintele tragediei“

Au existat si inainte de Eschil (525456 i.Hr.) autori de
tragedii. Despre unii de mult nu se mai aude. Numele altora
(Frinicos, de pildd) s-a pastrat. Cine stie daci in textele pe care
timpul le-a risipit nu existau valori despre care ar fi meritat s3 se
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vorbeascd. Exista o fatalitate (habent sua fata libelli) si in destinul
unor capodopere.

Asadar, Eschil. S-a ndscut la® Eleusis, in apropiere de
Atena. i era dat si triiasc intr-o epoca zbuciumats, in care
rdzboaiele erau la ordinea zilei. Persii, condusi de Darius si mai
tarziu de fiul acestuia, Xerxe, constituiau o continu amenintare
Lupte grele se poarté cu agresorii persieni in rizboaiele medic,-(;
la Maraton si la Salamina, unde Eschil insugi face parte din
randul combatantilor greci.

Vrdjmasii fiind infrdnti, viata atenienilor profitd de
ragazurile de linigte. Alte lupte au loc la Atena - in plan literar.
in concursurile care se initiazd, Eschil, autor a 80 (sau 90) de
tragedii si drame satirice, se impune in cateva randuri. Si cum ar
fi putut sa nu se impuna? Scrierile lui, cele sapte care s-au
pastrat, emand o fortd venitd din adancuri imemoriale, o maretie
aproape ca zeiasca. ,Firimituri de la marele ospit al lui Homer”
cum el insusi le socotea, tragediile eschiliene sunt, se poaté
spune, deschizitoare de drum.

Componenta mistica are, inc, un rol de prim ordin. $i nici
nu se putea altfel cata vreme substanta dramatics este imbibat
de un trecut in care ritul dicta desfisurarea vietii de zi cu zi
Elementele de ordin plastic si muzical, care aveau pana atunci <;
importanta preponderentd in jocurile ce insoteau ,,comunicarea”
muritorilor cu nemuritorii, persistd in tragediile lui Eschil,
?ns;?irate din mituri, legende, din istorie. Corul, care inci mai
1es:e uneori in fatd (in Rugitoarele, de exemplu), freamits de
plaf\sete, de rdbufniri de spaima, de fiori de groaza. Tipete
lovituri in piept, vesminte sfgiate, Imploriri, impr'ecatii,
mustrdri, incurajéri, din cand in cand meditatii asupra soartei’
Intdmpliri teribile se produc, eroii, care au in ei o forta pégana'
trdind, la cotele de sus ale patetismului, un zbucium la capétui
Cé.l".uia e fie pieirea, fie mantuirea. O instanti mai presus de ei le

dirijeaza vietile si ei sunt nevoiti sd se supund, dar nu firj a
cugeta asupra fincercdrilor prin care trec si care nu-i fac
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intotdeauna s3 ingenuncheze. Gratie lui Eschil, s spunem asa, ei
incep sd gindeascd, si-gi pund intrebiri, sd se indoiascd, sd
acuze. Congtiinta lor morala se infiripd. Fird multe nuante, fara
multe meandre.

Zeii isi au si ei sldbiciunile lor. Sunt abuzivi, invidiogi,
razbunitori, de multe ori cruzi, cdnd i cand totusi solidari cu
muritorii. Participd si el la violenta atotstipanitoare. $i sunt,
poate si in ideea unei ordini care ar trebui si se instaureze in
climatul convulsiv, intoleranti. Ingiduindu-si orice, ei nu
ingaduie excesul de indrdzneald, orgoliul impins prea departe.
Necumpitarea, care duce la acte de sfidare: ,Mai presus de toate
std masura”, croitd de ,dreapta judecatd”. Trufia, furia care ia
mintile (grecii numeau aceste stari hybris) pot duce la comiterea
unor nelegiuiri. La pacate care, inevitabil, isi vot primi pedeapsa.

Mai ales cind sunt pécate din mosi-strdmosi. A gresit grav
un protoparinte, faptuind o abominabild crimd, va avea de
suportat infiordtoare consecinte tot neamul de urmagi. E o lege
nescrisi: ,De sfargitul ce te paste, nimic nu te poate pune la
adapost...”

Ceea ce nu inseamnd ci unii dintre eroii, construiti in
dimensiuni monumentale, ai lui Eschil nu ridica fruntea. Chiar
daci propriul fel de a fi configureazd deznoddmantul, unii
dintre ei, nimbati de maretie tragici, se opun, stiind prea bine
ce-i agteaptd. Altminteri, mersul lucrurilor, sub extrem-arbitrara
dictaturd zeiascd, nu-i indreptateste si fie prea increzitori: , O,
nimicnicie a lucrurilor omenesti, ajunge o simpld umbrd, ca
bucuria sé fie sfiramata!”

fnsemnitatea lui Eschil e decisivé si in evolutia genului pe
care il ilustreazi. Legile spectacolului, pe care altii le vor
dezvolta, ii datoreazi mult. O spune, in Poetica, insusi Aristotel:
,Eschil, cel dintdi, a ridicat numarul actorilor de la unul la doi, a
micgorat - importanta corului si a dat rolul de capetenie
dialogului“. Cum am mentionat, vom gisi in piesele lui, pe
lang4 acest al doilea actor, de care vorbeste Stagiritul, si un al
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treilea. Inovatia i-a apartinut mai tanarului Sofocle, rival la
cununile de lauri ale concursurilor literare, dar meritul lui Eschil
este acela cd s-a ardtat deschis, potrivindu-si pasii cu vremurile.

Tragedia Rugdtoarele (490 i.Hr.). ficea parte dintr-o tetra-
logie care mai cuprindea doui piese grave, Egiptenii si Danaidele,
§i o drama satiricd, Amynone. Pe tirmul Argolidei sosesc,
speriate, disperate, cincizeci de femei care isi spun pésul in
jeluiri prelungi. Sunt ,rugitoarele”, danaidele, care cer regelui
Pelasgos dreptul de a fi addpostite. Se tem de cei cincizeci de
barbati porniti in urmarirea lor, fiii lui Egiptos, care vor si le
oblige sa nunteasca.

Dar cine sunt aceste fipturi ingrozite si cine sunt
~prigonitorii” lor? Sunt fetele lui Danaos §i ele nu suport3
gandul ci ar trebui sa primeascid in agternut pe fiii lui Egiptos.
Poate ca se feresc, cu un sdndtos instinct natural, de o
imperechere incestuoasd, Danaos si Egiptos fiind frati, adusi pe
lume de preoteasa lo, cea iubitd de Zeus si osanditd de gelozia
Herei, soata acestuia, sd riticeascd prin lume transformati in
juncd si mereu intepatd de un tiun. Poate c4, intr-un gest de
razvratire, ar vrea si nu li se impund un tovaris de viatd, pe care
tanjesc sd si-l aleaga singure. Dar s-ar mai putea si ca ele si aibd
o ostilitate nefircasca fatd de sexul opus: ,Nu cd-am fi fost
osindite de vreo cetate anume/ vind de-amor si spisim in
exiluri;/ ci din fireascd scarbire fati de origice mascul,/ sili ne e
de nuntire cu-ai lui Aigyptos fii/ si de-a lor pacitoasi ravnire...”
Sunt gata sa aleagd suicidul, din ,scarbd pentru patul cisniciei”,
cutremurdndu-se la gindul ci ar putea fi atinse de acei
»scarbavnici barbati”. Mai bine singure, decét aga...

Dupa momente de ezitare — care semnaleazi, lucru
important, un proces de constiintid —, Pelasgos primeste in tara
lui pélcul de hirtuite. Ba, mai mult, stopeazi nivala
surescitatilor agresori, stdpaniti de dorint si impingi de licomie.
Optiunea lui Pelasgos, nu tocmai ugoard, inseamna, mai intai de
toate, o biruintd a principiilor morale asupra legilor indatinate.

790N /

I

lar mai departe, oare ce va fi sa fie?... Pelasgos cel drep.t si
Inielegitor e infrant in cele din urma de f)astea de feciori
pufticiogl ai lui Egiptos, care isi ating sco;:ul luand de r:eveste pe;
InlAr)itele danaide. Dar lucrurile nu se ffafsesc aga. La. md?m;\? |
pelmpicatului Danaos, acestea vor sdvarsi un groaznic mf::e ltj
puaplea nuntii; una singurd, Hipermn&stfa, sed}xsé de ; xrlxu
golea sotului ei, Linkeios, il cruta, provoca{\d mama parinte .u1.
Neascultitoarea are gansa s4 fie aparatd de uTsésx zeita Afrodita.
Dar surorile Hipermnestrei se aleg cu una dintre acv:ele'pedepse
hlauu'itc de imaginarul mitic. Omoratoarele, pra\vvé‘hte dupéd
woarte in intunecata impardtie a lui Hades, au sa fie s-upuse
Wil fAra de sfarsit canon. Vor trebui sa care, fard a se opri, vase
{4 aphi ca si umple un butoi fira fund. \ Alef
Tragedia Pergii (472 1. Hr.) se deosebfeste de celelz?lte §cn¢?n
ale lui Eschil prin orizontul tematic si prin sursa .de “-\?p:a;‘ei
U fapt istoric, pe care Eschil il cunost?a prea b'me fllfl c e5
lnsugl luptase la Salamina, unde atenienii -au Eeusxt sa-i 1r.1.vmg .
pe nivilitorii persi. Sau, intr-o alta paradulgfr?a, expor.\entu u:;IEI
¢lvilizatii pe cale de constituire au stavilit puhoiul barbar
intator. .
m“m'{\rtaSusa, unde se asteaptd vesti de pe campul de bataie,
domneste ingrijorarea. Mama razboinicului XerXfa, A.tossa,.are
un vis infiorat de rele prevestiri. Un vis premonitoriu, caci un
imesager sosit curdnd-curdnd vestegte infrangerea catastro:,aléda
armiei persane, infringere umilitoare soldatd cu l:ecatc.)m 6/fe
adavre. Corul, dupa cum ii este datul, geme, urla, vaietele lui
avind rezonante de cantec lugubru.

Plange cu grele lacrimi si Xerx(f, cel Sare Sf: vsot-:oat.e'
nApiistuit, dupéd ce prin nesdbuinta lui, mfruntand pind si ze:
care ocroteau Atena, si-a expus ostile teribilului Pripé
(,indoapd Infernul cu persi®). O fi, devastatorul egec, dictat de

ai ursitei”? .
! "mg;::)unsul, in spiritul gandirii vremii,. il di umbra lui
Darius, sculatd din mormént de tanguirile din cetate: ,Dar pe
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intelept, ponderat, nu se avanta nebuneste in aventuri sortite
cdderii in catastrofy, Pe cand Xerxe, trufasul...

.\Uﬂ simtdmént  patriotic insufleteste textul eschilian,
rdsundnd in indemnurile la lupta pentry apdrarea gliej al
statu-tului de independents al grecilor: ... ci haidetj fii’ ai
Greciei, la lupta cea suprema!/ Veniti! Veniti! Eliberati pér;ﬁntul/
Strabunilor! Eliberati copiii!/ Eliberati sotiile!  Venitil/ Dati
femplelor strdbune libertatel/ Eliberati si locurile und.e/ Zac

fel if\s.usi un titan, nu l-ar fi Sprijinit pe Zeus. Dar Prometeu, cu
;rlldmdua'htatea lui pronuntats, nu-j raméne fidel cﬁrmuiton,ﬂui
In ceruri. Privind in jos, Ia Pdmantenii nestiutori, {l apuca mila

§x caznele lui Prometey, bineficitorul - Pe care unii l-au
asemuit cu Ifisus - incep. Suferintele sunt cumplite, dar

?rofetie. ?emet, pand la... Dumnezey, Prometeu refuzy. Un
ulger al tiranului loveste stancile de care Prometey e incitusat si
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bolovani colosali il ingroapd sub mormanele pravalite peste
déansul.

Astfel se sfargeste, in piesd, povestea care, in mituri,
continud. Un vultur, trimis de Zeus, ii sfagie lui Prometeu,
mereu nesupus, mereu neimblanzit, ficatul iar si iar. Supliciul ia
sfarsit atunci cdnd centaurul Chiron, devorat de dureri
insuportabile pricinuite de o rani provocatd de Heracles,
coboara in Infern, inlesnindu-i eliberarea.

S-ar pdrea ci, in confruntarea dintre Zeus si Prometeu,
autorul il privilegiazi pe titanul al cirui nume a intrat in fondul
de cuvinte ce exprima grandoarea. Dar in acest dialog net incap
inflexiuni. in ce-1 priveste pe Zeus, ,Nici el nu scapi de sfarsitul
ce-i e scris”. Cdci, asa cum sgtim deja, ,ne-ndurate-s vrerile
Destinului”. Dar i incipatanarea lui Prometeu, care ii urseste
singuratatii, e impinsa pand acolo unde, cum am vézut, hybrisul
decide osdnda (Hermes: ,Nu crede tu ci darzi semetia ta/ E mai
frumoasd decit cumintenia®). Pus la cazne, Prometeu lasi insd,
prin gestul sdu suprem-bineficitor, impresia ‘unei forte care,
pana la urma, a invins.

Incd o poveste se impleteste cu aceea a titanului tintuit de
un stei. Aceea a lui lo, gingasa fecioard care starneste patima de
iubdret nesatios a lui Zeus si, ca urmare, gelozia intiratatd a
sotiei acestuia, Hera. Protectoarea cisitoriei il pune pe Argos cel
cu o sutd de ochi s-0 urméreasci pe nefericita lo, preschimbata
de Zeus in juncd. Monstrul e ucis de citre Hermes si atunci

neimblanzita consoartd a celui mai puternic dintre olimpieni
trimite pe urmele ei un tiun care o chinuie cu acul lui afurisit.
Vinovata fard vinj, lo, al cirei destin Prometeu il cunoagte, igi va
recapata infitigarea de odinioars dupi pribegii parca nesfarsite.

Figura lui Prometeu a inspirat pictori (Michelangelo,
Titian, Ribera, Salvator Rosa s.a.), compozitori (Beethoven, Liszt,
Saint-Sdens), scriitori (Goethe, Byron, Gide; de la noi, Victor
Eftimiu).



Orestia (458 1.Hr.), singura trilogie din creatia dramatici a
Eladei, pastratd, isi are substratul in ceea ce legenda numeste
tragedia Atrizilor”. O tragedie fir4 seaman. Inainte de a intra in
p0\.restirea analiticd a celor trei piese, o descindere in mit e cel
mai bun preludiu. E vorba de doi frati Atreu si Tieste,
blestemati de tatil lor, Pelops, pentru ci il uciseserd pe un frate
vitreg. Dupd un rastimp in care cei doi sunt izgoniti din cetate,
Atreu va ajunge pe tron. Dar intronarea, pe care o ravnise, nu-i
tihnegte, intrucat afli c3 Tieste se infrupta din farmecele nevestei
lui. 1l alung, bineinteles, dar dupd un timp il recheama, ca
pentru o impacare. Da pentru el §i un ospét, la care, cu o fantezie
monstruoasd, ii oferd, printre bucate, hilci din trupul copiilor
acestuia, pe care ii ucisese. Reactia lui Tieste este un blestem:
neam de neamul lui Atreu, in perpetuitate, si se omoare intre
déngii.

Si cu aceasta ajungem la Agamemnon, ,capodopera capo-
df)perelor” (Goethe). S-a incheiat razboiul Troiei. Agamemnon,
din spita lui Atreu, se intoarce invingitor. Acasj il agteapta, cu
vorbe mieroase si calinerii preficute, sotia, Clitemnestra. Fem,eia,
personaj de o anume complexitate, nu doar ci i fusese
pecredincioasé (in Hoeforele va ciuta o justificare: ,E greu pentru
femei sd stea departe de barbat”), intrand in dragoste cu Egist,
odrasla lui Tieste, dar i-a pus gand riu sotului legiuit. Ajutati de
amant, il ucide pe Agamemnon, fapti atroce pe care nu o
regreta, mai ales cd are si un argument care tine de simtimantul
matern. Bdrbatul ei o jertfise, inaintea plecrii la razboi, pe fiica
lor, Ifigenia, pentru ca zeii si dea vant prielnic corabiilor pornite
i;pre Troia. $i Egist, in definitiv, ca fiu al lui Tieste, se crede
indreptatit s ucida.

] 9i apoi, nu era o ,sentintd straveche”? O rosteste patimasa
Clitemnestra: ,Ce-am faptuit/ Era sortit”. Isi uiti, cand spune
aceste vorbe, neinfranarea (si n-ar recunoagte probabil in ruptul
capului o 2 zicere din Hoeforele: ,Domneste pofta-n sufletul
femeii...”). In inima ei capabila si de iubire si de urd sentimentele
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se invilmasesc. O zgandara faptul cd Agamemnon a adus-o cu
sine, captivd, pe tindra Casandra, fiica troianului Priam,
preoteasd a lui Apolo (ale cirei profetii, ca urmare a supdrarii
zeului, ciruia ea nu-i oferise gratiile, nu le crede nimeni, desi se
implinesc intotdeauna). Casandra, care, avand darul de a vedea
in viitor, prevestegte: ,Ce-i scris s vie va veni”.

Legea talionului (,Ochi pentru ochi, dinte pentru dinte!”)
isi urmeazi cursul. Varsarea de sange duce la varsarea de sange.
Zeii au o vind, pentru cd s-au amestecat cum nu trebuie in
destinele muritorilor, dar si acestia s-au complicut in pécat (de
pilds, Clitemnestra priveste cu voluptate si cu un morbid fior
poetic sangele lui Agamemnon: ,0 dulce roud a mortii”). Au
gregit nu dintr-un impuls de moment, ci pregitind pe indelete
crima. lertarea nu poate veni de niciunde: ,daca apele toate/
Pe-o albie numai s-ar scurge/ Nu pot niciodaté si spele/ O méana
pitatd de sange”.

Povestea nu s-a sfirgit, ea continud in Hoeforele
(Purtitoarele de libatiuni) si Eumenidele. Omorul savarsit de
Clitemnestra nu avea cum riméane nepedepsit. lar instrumentul
punitiunii zeiegti este Oreste, fiul lui Agamemnon si al Clitem-
nestrei. Cu ajutorul surorii lui, Electra, si indemnat staruitor de
Apolo, Oreste, intorcAndu-se in Argos si dandu-se drept un
cilstor venit s& anunte moartea... lui Oreste, il ucide pe Egist si,
dupad un dialog de intensitate dramaticd, pe mama lui,
Clitemnestra.

Si-a razbunat périntele, dar a comis un matricid. N-a
savargit omorul cu sange rece. in sufletul lui s-a dat o luptd (,E
mama mea, am dreptul s-o omor?”), iar sovdiala care l-a cuprins
semnaleazi o licirire in cugetul sdu, care incepe sd se desprinda
de morala barbard a rdzbundrii cu orice pret, fiilndcd aga au vrut
zeii. lar acest inceput de desprindere de sub presiunea fatalitatii
il face pe Oreste intr-0 masurd raspunzator de fapta sa.
Simtimintele de fiu cedeaza in fata datoriei de fiu. El nu putea sd
nu razbune uciderea parintelui sdu.
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Dar toate ~astea il costd. O vreme, pare ci Oreste si-a |
pierdut mintile. Ingrozit de ce a ficut si urmérit de Erinii, aceste
zeitali care nu lasi pedepsiti o firidelege, tansrul se refugiazi
in templul lui Apolo. Si cu asta intrim in arealul dramatic al
Eumenidelor. Ca si le mai astampere zelul, Apolo, cel care-] '
impinsese pe Oreste la crima, le adoarme pe Erinii. Pentru scurt
timp insd, umbra Clitemnestrei, iesits din mormant, certindu-le
pentru apatia lor. Furiile — care simbolizeazi convulsiile
remugcdrii — vin iar pe urmele lui Oreste si il ajung, chiar si in |
templul zeitei Palas Atena, unde hituitul, sfituit de Apolo,
cduta protectie.

Va urma o judecats, la care urméritoarele, dezlantuite, cer
pedepsirea faptasului, amenin{and cé altfel vor potopi Atena cu
nenorociri, insa inteleapta Atena, la fel si Apolo ii iau apirarea
lui Oreste, zeita promiténd Eriniilor ci le va consacra un cult,
intr-un sanctuar al lor. Ca prin minune - suntem, doar, in pling
poYeste - inversunatele duhuri incolicite de serpi se preschim-
bl in Eumenide, divinitati ficitoare de bine, proteguitoare.

Viitorul pare mai surazitor, chiar utopic (,,Blestemul vechi 1
iit&rpit sa fie”). ,Silbdticia urii“, tindind de o morald a
Inceputurilor, e ldsata in urmd. Rizbunarea nu va mai fi si fie un
imperativ din tatd in fiu, cu moarte pentru moarte. Asumaté,
vinovitia va trebui, intr-un fel sau altul, platitd, o fapta rea, fie gi
dictati de onoarea de familie, nemaiputand fi pusa doar in
seama destinului. Cel ce ia viata altuia dispune, incepe si
dispund, de liberul-arbitru, de aceea el nu poate fi iertat decat
dupd ce ispaseste.

91 totusi, oricAt muritorii ar fi incercati de indoials, oricat
ar cduta sa se impotriveasc, destinul isi urmeazi cursul. Vrerii

' I'tagedia Cei gapte impotriva Tebei (467 1.Hr.) ficea parte
ity o trilogie care mai cuprindea piesele Laios gi Oedip; dintr-o
ulogle, dacd addugdm drama satiricd Sfinxul. Blestemul
VAl de Oedip, rege din stirpea osanditd de Erinii a lui Laios,
pimind  grozaviile care se petrec. Eteocle si Polinice,
eiiturile lui Oedip, vor plati pentru pacatele tatalui lor, dar,
sl mult incd, fiindcd nefericitul Oedip, cindva, fii
mizase.
Potrivit unei intelegeri intre cei doi tineri, ei ar fi trebuit sa
WlucA pe rand Teba. Dar Eteocle nu respectd conventia. Si
i), pradda unei explicabile frustrari, Polinice vrea sd-gi
Mivieascd ceea ce el crede a fi, gi chiar este, un drept al sau.
feund cu alti sase comandanti de ogti, supune cetatea natala
il uualt. Eteocle i se opune ca un erou si in inclestarea luptei
‘ol se omoara unul pe celilalt. Aparitorul Tebei se profileaza
1 flgurd pozitivd, dar cu pretul uciderii de frate. Ca la toti
il elini, insd, e anevoie sa discerni, la personajele peste care
lalitaten apasd, intre virtute si vinovitie. Unde incepe una si
e uliirgeste cealalta...
_ Nipasta a lovit cumplit, incd o dati, ,neamul acesta
foivat de nenoroc”. Cum sé te sustragi? ,De pacoste, cind ti-o
timlle cerul, n-ai scipare”. Iar ororile, ca si gesturile de bravura,
ninud. Agresorul, Polinice, incdlcand cu intentii razboinice
lla unde a vazut lumina zilei, va raméne - prin decizia
Witorititilor tebane — neingropat, pedeapsd amarnicd la vechii
Bivcl De fapt, ar fi trebuit s3 rimana neinhumat, numai cd una
‘Winire surori, Antigona — figurd luminoasd a dramaturgiei eline,
Wiie femeia nu prea e privitd cu ochi buni -, se razvriteste si, in

Moirelor (Parcelor) pani si : polida amenintérilor care pe un altul l-ar fi facut sd renunte, isi
bietul om se abat)ep " Z(jus e e Bax dacAé pesie va dmplini datoria omeneascd de a incredinta {dranei trupul
* anatemb; afulsepia anwa  ssiringeqgl hetnaufletit al lui Polinice.

asupra descendentilor. Cel care cade in gregeald, intr-o gregeald

%ei & Accente epice, lirice, dramatice se armonizeaza in aceasta
grava, isi expune descendentii unor pedepse cutremuratoare, . /

trapedie, care a 13sat urme in scrisul lui Ennius, Attius, Seneca,
jirecum gi la Shelley si Hugo.
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; : Sofocle -
intre arbitrariul zeiesc si problematica morali

Sortit unei vieti indelungate, trditi in plenitudine, Sofocle
§496 = 406 i.Hr.) e o figurd impunitoare a tragediei eline. 5-a
ilustrat gi in afara sferei dramaturgiei, primind de pilda inves-
titura de strateg (comandant de armats). Era pe atunci, penru
AFcna, 0 epocd de glorie si de prosperitate. Artele inflorescin
climatul stimulativ. In arhitecturd, se distinge splendida
constructie a Partenonului, in sculpturd, statuile lui Fidis.
St.?rrea de bine care domneste in cetate alimenteazi o stare de
spu:nt ce pretuieste intelepciunea si misura. Conceptul cre
definegte idealul epocii este acela de aticism, o splendida
inminunchere de virtuti. Sentimentul religios e, in continuare
puternic, dar nu atat de coplesitor ca pan3 acum. :
9i la Eschil, cu toatd dominatia, uneori strivitoare, a
forfelor supranaturale (e vorba de zei), omul, cu toati ftagilita'tea
alcdtuirii sale, incepe si se impotriveascs, temitor, dar §icu
surprinzatoare mandrie, poruncilor destinului. Sacrul isi
pastreaza si la Sofocle forta discrefionars, care pretinde evlavia
muritorilor, numai ci in cugetul personajelor cirora li s-a ursito
soartéArea incep sd-si facd loc indoieli, intrebiri — o reflexivitite
care, intre sperantd si deznidejde, nutreste o problematii
morald neinfeudatd, la modul absolut, fatalitatii. Factoml
psihologic dobandeste o pondere tot mai mare, frimantl
congtiinfei tinde sa ia locul prosternirilor infricogate, sporindusi
ponderea in precipitarea eroilor spre un tragic sfarsit. lar enii
nu plitesc neapdrat pentru un picat al parintilor, al strabunilor
1l pentru o vind in care, dincolo de incruntirile zeiest, aﬂérr;
defecte ale firii lor. Ei inteleg asta gi nu se disculpa aratand spe
ceru.ri. Asa se intdmpla, cum vom vedea, cu Aiax, cu Oreste, @
Antigona. Faptele bune fi-vor cintirite undeva, in talgerele lei
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justitii imanente, nelegiuirile pot fi ispasite prin suferintd. Peste
disperare, se arcuieste un orizont scaldat in raze de lumina. De
mentionat siluetele cu mult contur ale personajelor feminine
(Antigona, Electra), cu gama lor specifici de reactii sufletesti,
intre sldbiciune gi neinduplecare.

Autor a 123 de piese, din care au ajuns pand la noi doar
sapte, Sofocle a fost un premiant al concursurilor literare
(invingandu-l si pe Eschil). Indréznet in constructia scrierilor lui,
a redus interventiile Corului (amplificat totusi de la 12 la 25
participanti), cultivind mai staruitor dialogul cu replici dense,
scaparitoare, ceea ce inseamna un pas inainte fatd de ambalarea
in tirade a eroilor lui Eschil. S-a bizuit pe trei actori, a incurajat
folosirea unor decoruri pictate, si-a invesméntat personajele
intr-o costumatie mai apropiata de ceea ce trebuia sd fie.

Nu si-a gandit neapérat piesele ca urmand sa faca parte
dintr-o trilogie. Inspirate din istorie si din mitologie, ele isi
pastreazd, fiecare, o anume autonomie, fie ci e vorba de ciclul
teban (Oedip Rege, Oedip la Colonos, Antigona) sau de ciclul troian
(Aiax, Filoctet, Electra).

Nu se stie dacid piesa Trahinienele ii apartine, cu
certitudine, lui Sofocle si daci, acceptindu-i paternitatea, a fost
scrisd in anii tineretii sau e o lucrare de senectute. Oricum, nu
poate fi agezata printre capodoperele dramaturgului.

Subiectul impleteste un fir mitologic. Nevasta lui Heracles,
Deianira, o femeie gingasa si bund, se usuca de dor in absenta
zdravanului erou care, pedepsit de Zeus pentru ca-l ucisese pe
regele Euritos, igi face penitenta in Hades, unde, cica, ,sunt cei
rai de gurd si trufagi”. Singurdtatea e amard pentru Deianira,
care, afland si c4 barbatul de care si-a legat viata s-a indragostit
de o copil¥, Iole, fiica lui Euritos, e méicinata de gelozie. I-ar

trebui un leac de dragoste si, cu aceasta amagire, se increde lesne
in sfatul centaurului Nesus, pe care Heracles il rénise candva cu
o sigeatd; il lovise de moarte tocmai fiindcd omul-cal isi
ingaduise gesturi necuviincioase fata de Deianira. Nesus, inainte
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de a-si.da duhul, ii oferd cy perfidie naivei femeij cdmasga lui care
pasé.mxte, imbricati de Heracles, i-ar putea reactiva acestuia
sentimentele pentru devotata Juj nevastd. Cu ezitéri, cu o anum
teamd, Deianira 1j trimite voinicului »Cdmasa lui Nt;sus” a cér:
fesdturd era insj imbibaty Cu un venin letal. E o haing ; mo ;
care il inclesteazi pe Heracles in mistuitoare dureri. Déndul:pil
seama d<.e cumplita ei gregeals, Deianira, pradi unor grelse
re_muscén, se sinucide. Incinerat Pe un rug uriag, Heracles, fiul
lui Zeus, va fi suit in Olimp. Nu inainte de a apuca sj-1 ’inde’mne
pe fiul l}xi, Hillos, si se insoare cu Iole. Unindemn ciudat...

Cine poarti vina pentru tragicele IntAmplari? Riticirea

.téce.er.e': ~Céci zeii-s/ Féptasii haini ai ispravii de astizi”, Zeita
;)ubxru, agadar. Si, mai Presus de ea, insusi Zeus: »Dar toate/
urces-au de sus, de la Zeus!” Niciodati nu poti sti la ce sj te

agtepti, atita vreme cat depinzi de umorile lor schimbitoare, De

aici, nestatornicia a toate cat

e sunt: ,V i
yonag remelnice-s toate pe

peleianului si-i fie Juj daruite. Era, poate, indreptitit pentry
futezanta lui in lupts, dar armura, scutul, palogul lidel’ulu}?e aheu
1l sunt atribuite istetului Odisey, Inciudat, cuprins de disperare
Aiax vrea si se razbune si, in furia care il napidegte, e gapt:r sé—;
masacrfz? Pe camarazii de front. Interceptandu-i intentia, zeita
At'ena 1l Intunecd mintea pani intr-atat incat Aiax, in lo'c sd-i
u.cxdé‘i pe conducitorii ahei, face prpéad, razind in' hohote, i

c1relee. de v.ite ale ogtirii. Revenindu-gi din sminteals, e pod’idl;:
de rusine §l, ca sa-si rdscumpere fapta, ca un om care gi-a
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recdpatat onoarea, isi ia viata. Tovarisii lui, in frunte cu , craiul
ostilor”, Agamemnon, nu-i ingdduie inhumarea, dupi datins,
dar intervine, cu o iscusitd pledoarie, nu altul decat rivalul lui
Alax, Odiseu si trupul nefericitului va fi ingropat, cum se
cuvine.

Sigur, nebunia furiosului rizboinic si sfargitul lui au fost
instrumentate de zei. Cum spune si un personaj, Teucros, fratele
lui Aiax: ,Eu unul spune-voi mereu ci de la zei/ Vin toate
cite-au fost si toate cdte sunt”. Dar si firea colericului erouy,
inclinat spre primejdioase excese, trebuie luati in discutie. Aiax
se arata a fi ,maros”, ,falos” gi crud atunci cdnd i se urca sangele
la cap. lar zeii, cum gtim, se supird daci vreun muritor se
semeteste. Aiax nu putea avea un alt destin. in pofida rugs-
mintilor alor lui, isi va scurta zilele cu o indérjire care pare sj fie
propria decizie, iar gestul il reabiliteaza.

In rest, unele exclamatii condamni rdzboiul: ,hade-s
armele”. lar anumite reflectii, cum sunt cele, intrebitoare, ale lui
Odiseu, deapadnd un simtdmant al deserticiunii: ,Cici ce suntem
cat viefuim pe-acest pAméant?/ Doar umbre doar... si doar degarte
naluciri?” Un ecou parcd din Pindar: ,,Om, vis al unei umbre!”
Refrenul il vom regdsi, mai tarziu, la Shakespeare si la Calderén
de la Barea. $i nu numai...

Tot in eposul homeric, in Iliada si Odiseea, isi are izvorul
Filoctet (409 1.Hr.). Actiunea se petrece pe insula Lemnos, unde
un luptdtor aheu de frunte, Filoctet, a fost lepiddat de camarazii
lui de arme dupé ce mugcitura unui sarpe veninos il betegise.
Nu mai suportau duhoarea ranii, iar el devenise inapt pentru
incaierdrile din rdzboiul troian. Asa voit-au zeii (,Tot chinu-i

vine de la zei...”), cu ciudatul lor fel de a impérti dreptatea. De
atunci, vreme de zece ani, nefericitul a triit, in chinuri mari si
rdbdand de foame. $i, mai ales, insuportabils pentru el era, si
este, singuratatea.

Dar soarta, adeseori, se schimbé pe neasteptate. Cei care i-
au facut raul il cautd acum ca si-1 convinga si revina in lupta.
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Vicleanul Odiseu, unul dintre autorii indepartirii lui, si cinstitul
fiu al lui Ahile, Neoptolem, ii vorbesc in fel §i chip. Neputand
uita ingratitudinea, umilinta la care a fost supus, Filoctet, cu
sufletul incircat de resentimente, se incipitaneazi'ss refuze. Ar
prefera, ca sj scape de dureri si de suferinta morald, si se
zdrobeasci de stanci.

De ce oare aheii depun atitea stiruinfe pe lingi
indératnicul, inveninatul Filoctet? Nu de dragul lui, ci pentru ci
vestitul arcas mostenise arcul si sagetile lui Heracles, iar un
oracol prezisese ci numai cu ajutorul siu Troia ar putea fi
distrusa. In pieptul lui Filoctet se dj o lupté aprigs, intre mania
celui care nu poate jerta si palpitul sentimentului patriotic.

Cine stie cat ar fi durat negocierile de pe insula Lemnos si
refuzurile lui Filoctet daci nu s-ar fi pogorat aici, din clar senin,
insusi Heracles, Aparitia lui e decisiv. Primul intre tragatorii cu
arcul se lasd convins si se intoarcs pe front, unde, dupid cum
legenda mitologics Spune, vindecat de rana pand atunci firs
leac, il va ucide cu o sdgeatd pe troianul Paris (cel care, rapind-o
pe Elena, declangase razboiul), reintrand in elita vitejilor.

O durere fars margini o copleseste pe Electra, protagonista

piesei omonime (410 iHr). Printre vaietele ei care nu mai
contenesc, se distinge o obsesie: aceea a razbundrii. De fapt a
pedepsirii celei ce si-a ucis sotul, pe Agamemnon, abia intors,
invingdtor, din rizboiul trojan, E vorba de mama Electrei,
Clitemnestra, care, dupé infama fiptuire, de care nu se caiegte,
acceptd frematitoare dezmierdsrile complicelui ei, Egist. A procreat
cu nelegiuitul, iar pe odraslele ei cu Agamemnon le-a urgisit.
Clitemnestra trebuie si moarg — e gandul intunecat ce
stipaneste mintea inversunatei Electra, in zadar incearc}
temdtoarea ei sors, Crisotemis, si o opreascd (relatia lor bazatj
pe contraste de caracter o amintegte Pe aceea dintre Antigona si
Ismena). Hotérarea Electrei, cu firea ei inclinats spre violents, n-
o clintesc nici justificirile Clitemnestrei, care par sa aibd un
temei. A fost vrerea zeilor, intai de toate, iar Agamemnon, ca si
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aiba vant bun in corébiile ce stiteau si porneasci spre Troia, a
jertfit-o pe fiica amandurora, Ifigenia. Gest ?utremu.ra“\tor, dar,
argumenteaza in replica Electra, dictat de o vomtéhma‘l pr?sus de'
simtdmintele biefilor pamanteni. Agamemnon, mftang.andu-sl
duré:rea, n-a avut incotro, interesele patriei trebuiau si p@eze;
Electrei ii vine in ajutor fratele ei, Oreste, care triise in
surghiun, departe de palatul in care nou_.l rege, uzurp:?torul
Ligist, l-ar fi putut suprima. La indemnul lui Apo?o, el revine la
Micene, unde, unindu-si fortele cu patimasa lui sord, l? face
seama lui Egist i Clitemnestrei. Nu ezit, ?u regreté (stari de
spirit pe care le are eschilianul Oreste). Cu atat mai pl'!tln E.Tle?trha,
In a carei decizie zeii par sd nu aiba niciun amestec. Si-a trimis in
Hades mama care a adus-o pe lume, dar, nepéséfoare fata de.
urmdrile pe care le-ar putea avea un matricid, ea .mgelel\ge sa-si
facd datoria. Fanatismul incrancendrilor ei impinge in plan
secund coercitia fatalitatii. iy
Oedip Rege (c.415-412 1.Hr.) este, in aprecierea. lui Anftofe}
i apoi a unui lung sir de comentatori, ,cea mai desév?r.@ta
;'rcatie dramatica a Antichitatii”. Blestemul asupra Labdaslzﬂor
mnt.inué sa apese, din generatie in generatie. Teba e cotropxté de
0 molimd, ciuma, care nu se mai sfirseste. Cine si salveie
cetatea de acest flagel? Desigur, Oedip, ,,cel mai bun dintr-e toti f
care 0 mai izbdvise o datd, dezlegind o enigmi a Sfinxului
(fiinta monstruoasa cu chip de femeie, aripi de pasére-, frup de
r.‘\ine.e, coadd de sarpe, gheare de leu) si aducindu-i m felul
acesta monstrului pieirea. Trebuie gasit cel vinovat fie -uc1der?a
regelui Laios si pedepsit cu moartea sau cu tnnut.er.ea -
surghiun. Aruncind potop de blesteme sstpra nelegiuitului,
cine o fi fiind acela, Oedip declangeazi cercetérile. Nu este el, asa
cum il calificd Tiresias, ,cel mai bun dezlegdtor de taine":? : t
Dar spusele badtranului profet ii strecoari o neliniste in
suflet. Faptagul ar fi un ,bistinas teban”. le 0 turburar?
crescanda, intretdiatd de clipe de speranti, Oedip se.iuﬁ}f\da
treptat intr-un vertij din care nu are scipare. Afld mai intdi cu
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revoltd, apoi cu groazi cx prorocirile oracolului din Delfi s-au
implinit. Ucigasul lui Laios este chiar el, iar bitranl rege fusese
pdrintele siu! Prin urmare, isi di el seama oroare, se
cdsdtorise cu propria lui mamd, locasta (psihanalisii au derivat
de aici aga-numitul ~complex al lui Oedip”), copilor ce s-au
ndscut din aceast3 unire impotriva firii el fiindu-le fate...

9i Laios, ca s4 contracareze funesta prevestirece se ficuse
asupra-i, incercase totul si mai mult decét atat, sortndu-1 mortii
pe viitorul lui omorator. Dar cel care primise sumbr: insircinare
nu se indurd, copilul ajungand si fie crescul de Polib,
conducatorul Corintului, despre care Oedip avea sicreads cj e
tatdl lui adevirat, Intr-o incdierare, dupi cum hotirisers fortele
Supranaturale, el il ripune pe tatane-siu, Laios si de ici decurge
suita de grozivii: ,Niscut din cine nu se cade, am hat pe cine/
Nu se cade, am ucis pe cine nu se cade!” intrn acces de
disperare, isi scoate ochii. Oripilats, Iocasta se snucide, iar
Oedip, distrus de atitea infricogitoare revelatii, va peca intr-un
lung exil, insotit de devotatele lui fiice Antigona si Ismena,
Cetatea n-ar mai fi putut suporta prezenta lui péngdrioare.

Pentru faptele lui Pé care mintea abia dad le poate-
masura, Oedip va fi stigmatizat ani lungi de acuminainte. O
vind de neinchipuit - dar intrucat este el vinovat? l-a ucis pe
Laios, insi n-a stiut ci acela e périntele siu, s-a dsitorit cu
locasta, pe care Creon i-a oferit-o de nevasti ca mintuitor al
Tebei, fird ca prin minte s§-i treaca faptul ci impare patul cu
Propria-i mama. Aflind ce a aflat de la oracolul dn Delfi, a
incercat din rasputeri si se fereasci. Nu s-a resennat, insj
blestemul ce-i urmdreste neamul s-a ardtat, inc. o dats,
implacabil.

Si totusi, Oedip, in amarnicele-i zbateri, nu-i iminoviteste
Pe zei, nu se plinge de soarta neindurétoare impusicelor ce-]
Prigonesc. Sentintele Moirei nu pot fi zadérnicite. Pose si firea
napdstuitului teban 1l va fi predispus greselilor de nerdsumpdérat.
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I* irancibil, suspicios, céteodatd nedrept si, ceea ce pe zei ii supira
intoldeauna, dd dovada de un orgoliu exagerat. .
Eroul sofoclian a generat creatii datorate lui Corneille,
Voltaire, Gide, Cocteau, precum si unui cineast, Pier Paolo
‘asolini,
e 'Ocdip Rege se continud cu Oedip la Colonos (jl{cati ifl 368.i.Hr.,
postum). Batrdn, in zdrente, nevizitor, 9ed1p, caléuz#. c}e
Antigona, aceasta fiintd fird pereche, ajunge n C.o.lonos.. Ami in
line, aga cum i se prorocise, capiti adipost, pétumrfle lui urméand
Wi la sfarsit. Jar cetatea care se indurd si-1 primeasca se va bucura
tle protectie zeiasca. i .

Ingandurérile surghiunitului sunt fulgerate de - mtfebare.

(¢ vind am?” Savarsit-a, intr-adevdr, fapte care ar incrancena
;w oricine, dar sub imperiul vrerii altora: ,Tot ce-am féc!.lt n-a
fost cu vrerea mea”. Asa conchide si regele Atenel,. lumgnosul
leseu: , Tot ce s-a-ntamplat a fost din voia Destinului”. Raspun-
(lerea este a celor care plasmuiesc scenarii inAOlimp - daf‘ asta nu
Inseamnd cd oamenii nu poartd nicio vind. In teatrul lui §of(?cle
exisld aceastd pendulare pe care nu o intdlnim la Eschil si la
Furipide. Ca sa ludm un exempluy, se iscd intrebarea: de ux.xde a
pornit zavistia celor doi fratani blestemati de ta.tél lor, Oedip - ?
vorba de Eteocle si Polinice. Raspunsul, in Oedip la Colo'nos',. sunja
astfel: ,starniti de zeu/ Ori de-o pornire pacitoasa a mintii lor”.
Sau poate ambii factori sa fi contribuit? .

Inteleptit, inseninat, purificat prin sufenr'lté, cel ,,gre:lI
napastuit” a ajuns, transfigurat, la capatul calv.anl.llul. }In freamitﬂ .
naturii ii insoteste pasii ,spre-a Umbrei cimpie”, téramul 1fnde 9
va gasi linistea de veci. E un final apoteot.ic, und_e nici mﬂa, nici
proaza nu-si mai gasesc rostul. Spectatorii din vechime trebuie s se
i ridicat cu sufletul ogoit din bancile lor.

Dramaturgi precum Dryden si Alfieri au exploatat acest
subiect de legenda.

\Ublchn imgpresionant caracter feminin, cu o _intensi av;ri de
noblete, este Antigona, din tragedia cu acelasi titlu (c.442 i.Hr.).
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Nu cu mult timp in urmg, cei doi fii ai lui Oedip, Fteock si
Polinice, se suprimasers unul pe celilalt in timpul luptelordin
fata Tebei. Conducitorul cetatii, asprul, neiertitorul Creon,
ingdduie inmormantarea celui dintai, dar nu si a lui Polinic, al
cdrui cadavru ar riméine pradd céinilor si pasidrilor dck
Antigona, ,cea mai sord dintre surori“ (Goethe), nu s-ar inu-
meta, riscandu-si viata, si indeplineascd ritul cuvenit al
ingropdciunii. Asa cer legile firii, legile omenesti. Firs : fi
impresionat de devotamentul fetei, de lacrimile ei, Creon, car e
pézitorul strict al legilor statului, i5i mentine brutala hotérire,
desi Tiresias, talcuitorul semnelor a ce va sd vind, ii prezigse
mari nenorociri ce se vor abate asupra sa. Pentru el, culul
mortilor inseamna mai putin decét faptul ¢4 Polinice s-a situaiin
postura unui triditor. Ravnind tronul, la care de altfel apa
dreptul, el si-a atacat fara cu ajutorul unor ostiri striine.

Dar dérza Antigona nu se intimideazd, isi face panila
capit datoria, chiar daci, fecioard fiind, n-a apucat sd cunoaxi
viata. Ea regreta cu sfagiere in suflet frumusetea lumii de carese
desparte. E zadarnic s te impotrivesti ursitei (»Sé-nfrunti/ Ce
insdsi soarta-ti va fi scris, zadarnic e!”), dar tdnira e decisj totusi
54 meargd pana la capit. Pentru ea, un frate e de nepretuit: (3
sof de-as fi pierdut, un altu-ag fi aflatl/ Copilu-mi de-ni
pierdeam, copil c-un alt birbat/ As fi avut! Dar frate cum as mi
avea?”

Sumbrul Creon nu se induplecs, oricat rugdmintle
Antigonei ar fi trebuit s3-i clinteasci un atom al inimii de piati.
O inchide pe nesupusi intr-o pesterd, unde Antigona se 1
stinge, atirnandu-se intr-un lat. Dar si tindrul Hemon, fecionl
lui Creon, indrigostit de fat, se va strdpunge cu o spad.
Distrusa de durere, mama lui (si sotia tiranului), Euridice, isiia
§i ea viata, blestemandu-gi birbatul, |

Ursita gi-a depédnat firul negru. Pier una cite una fiinje
care ar fi meritat sa mai triiasci. Zeii - putem citi printre randui
= sunt nu numai necrutitori, dar si nedrepti. Mai presus de
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ssemenea intunecimi, intoneazd un imn de slava Sofoclfe, sta

‘ j . . " . ‘
omul. Vocile Corului propaga aceastd revelatie: ,Minuni ma
mari ca omul nu-s”.

Un reformator —
Euripide

Zeii, in care credea §i nu prea, nu i-au harazit l\.xi Euripide
(¢.480-406 1.Hr.), ,cel mai tragic dintre tragici” (Ar.lstot"zl), un
destin antum surdzétor. Statul atenian, in care era tréxt(?r, intralse
in a doua jumaétate a sec. al V-lea in decli.?, CeAea ce bmei:lntel es
face ca pesimismul, la toate nivelele, sa se m'\pa.nzeascé. AP ag
literar, Euripide nu e ceea ce se cheama un biruitor. A scris evbr'e:e
92 de piese, din care aveau sa se pdstreze 1'9.'Defr, spre ({80? 1;8
de Eschil si Sofocle, a purtat rar, de numai cmcx.on, si t.afzu:,' :
la 40 de ani incolo, cununa de lauri a premlantuh.u .mtal a
concursurile literare. In schimb, a avut parte de': vorbe 'msgumti
si de insulte, satiricul Aristofan, care il antipatlza,ubat)ocormdu-v
sangeros. Nici in viata intima norocul nu l-a risfatatf celf.e doud
casnicii ratate facand din el, cel putin aparent, un mliogm. Asa
ar lasa sd se inteleagd reflectiile lui cand amare, cand ?cx <?
asupra sexului, sd zicem asa, advers: ,Din t?ate relele., ce ‘mdax
teribil este femeia”; ,Femeile sunt mai pencdoafe si mai de
temut decat viperele, mai greu de comb?t:xt. decat foc1.1[; s;ul\lt
ciudate, cochete, ascunse, indiscrete, gala'gx.oase,A g 1€ el ,
intotdeauna femeile au pricinuit nefencu.e in desttne. e
omenesti“. Nici Socrate, caruia Xantipa, o scorpie deﬁ: nevasta, i-a
scos peri albi, nu a ajuns sa gandeasca astfel. Er'a un m;el.epzit... b
Eurpide, pe care nu-l coplesesc favorurile éf)aartel, evin
tot mai retras, adancindu-se in studiu. Concetatenii il vad n}er:z
grav, ingandurat. Despre el avea sd se spuna c.é nu a 'zam i
niciodata. li citeste pe Anaxagoras, care explica ordm.ea fx
miscarea prin principiul inteligentei, /Zenon, care priveste
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realitatea intr-o dialecticd fluidd (una si multipla, fixd |
migcatoare), Protagoras, pentru care omul este mdsura tu ‘
lucrurilor. Sofigti, stoici... Sofistii erau sceptici, pana la a ne
Providenta, ei respingénd viziunea mistico-religioasa. Euripid
nu e departe de acest mod de a privi lumea, dar nici n
impértigeste intru totul. El isi are indoielile lui (indeajuns d
sesizante ca sd poatd fi acuzat de impietate) si in orice caz {
poate asocia divinitatea, care ar trebui si se scalde in luming, ¢
cruzimile, adeseori absurde, ale zeilor.

Nemaisuportind ~atita inimicitie, dramaturgul s
autoexilat catre sfarsitul vietii. insi si moartea avea si-i fil
groaznica. Se zice ci a pierit sfigiat de o haiti de cai
Nonagenarul Sofocle, in semn de majord pretuire, isi p
vegmant de doliu. Si emite o frazi care contine o definiti
esentiald: ,Cata vreme eroii mei sunt aga cum se cuvine si fie, ¢
lui Euripide sunt aga cum {i intalnim aievea”. Adici neideali
cu virtutile si defectele ce tin de natura umana.

Euripide si-a contrariat desigur contemporanii prin
cum a inteles si trateze relatia dintre olimpieni i pAmanteni,
§i prin amestecul de realitate si fantezie, de adevir istoric gl
fabulatie mitologici. Groziviile care li se intdimpld muritorilor
nu mai sunt efectul (nu mai sunt doar efectul) unor interventii
mai presus de fire, vinovitia pentru care eroii au de patimil
depinzédnd, in mult mai mare masurd decat pana acum, de
pornirile lor sufletesti, de instinctele nu tocmai tinute in frau. Cj
zeii se amestecd, e fird doar si poate. Insi personajele ajunse la
limita suferintei incep si se plingi de interventiile lor nefaste,
protesteaza indbusit sau cu cite un tipit de deznadejde. E
adevérat ci in finalul unor piese, olimpienii, descinzind din
ceruri, indreaptd lucrurile pe calea cea buni, dar aici e vorba
probabil de concesiile pe care Euripide, care pare a crede mai

mult in intimplare decét intr-o ordine dictati de sus, le ficea
mentalititii vremii. 1
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A existat o controvers asupra sensibilitatii duramaturglflul
fatd de femei. Inima lui ranita il face sd le vada ca pe nllste
provocatoare de dezastre. Dar nu le blan:eaziz cu v?nf;\u ce
putea izvori din frustrdri. Mai mult decat a-tat, Euripi ef,.1 cu
inclinatia lui spre scrutarea din unghi psihologl.c, se-araté at un
analist perspicace al sufletului feminin, cu pas-lonahtatea 1}11, cu
contradictiile care il dezechilibreazd. Dar gl eu capacntatezaa,
atingand sublimul, de a se darui, de a se jertfi pentru o cau
maha'Bérbatﬁ, mai temperamentali, isi exprimd in tirade is.cusllt
yradate mania, femeile, lamentandu-se prelung, sunt voci ale
a;urerii. Dramaturgul - scrie Jon Zamfirescu = esh? ,un poet al
durerii, care tine si pund in lumind puterea sx. fl.'u-musetea
lacrimilor”. Totusi, fatd de cei doi mari predecesori, lmsml.nl, la
lluripide, e mai putin pregnant. Cor.ul, de altfel, min n::lhl ;anr;
ponderea care pand acum i se atribu]se_,. P cultivatd in e
elocinta: argumentatii pitimage, invocatil inalte, duel de 1.'ep IC;
subtilé. In rest, intr-o compozitie mizand pe con'tre.lsfe (Aristote
era nemultumit de arhitectonica tragediilor e.!ulk'lpldlene), c;j :e
pildd intre mizerie si splendoare, isi face loc si cate un benghi de
I"'mtesjisemenea abateri de la canonul indatinat i-a\:l atras celui
de-al treilea mare tragic elin severe critici, de la An.sfofan, cuﬁx?l
am spus, panad la Nietszche. In Na,-ftere‘u tragedfel, ﬁloTo. ;
german ii pune in seamd decdderea gi chlar agonia genu 1.111
cirui noblete era maretia. Personajele eunptdlerte, cum pl.astlc e
caracteriza un exeget, nu mai poartd c?mnu, nu .m.al alu o
infitisare de legendd, nu se mai supun .ce.:nnl;elor unui ]l:lt. Ele ur;e1
migcd si griiesc precum oamenii obisnuiti. Nu e nafuraﬂns:in, Csebi
vitupera exaltatul Nietzsche, ci naturalete. Un rfallsm s
sufletesc, incircind de omenesc nigte constructii dramatice care
ivirea dramei moderne.
Pregétleiiiil;ilcrlz, a cérui glorie a fost s& fie postumad, a .avut n.u
putini imitatori, intre ei distingdndu-se Seneca, a carui creafie
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este, in intregimea ei, un ecou al dramaturgiei la care ne-am
referit. Alti dramaturgi asupra ciruia si-a rasfrant influenta —
Menandru, Seneca, Shakespeare, Racine, Goethe, pana la
Giraudoux gi Anouilh.

Cum o cronologie exactd a creatiei euripidiene nu exist3,
vom fintreprinde o narare analitici a pieselor urmirind
inldnfuirea fireascd a intimplarilor.

Dupia cédderea Troiei, peste locuitorii Ilionului se abate
urgia. Barbatii sunt ucisi cu silbiticie, femeile sunt luate in robie
de citre invingdtorii ahei (Hecuba, c.424 1.Hr.). De teama unor
asemenea represalii, Hecuba, nevasta lui Priam, batranul rege
troian, igi trimite unul din fii, pe Polidoros (celilalt fiu fiind
Paris, ucis in lupta de Ahile) la regele trac Polimestor, la adapost.
Dar margavul rigd, ca sd pund ména pe banii tndrului, il ucide.
Lovitura de trdsnet pentru biata Hecuba, care afld cu spaima ca
mezina familiei, Polixena, urmeazi si ea si fie jertfita, intrucat
aga e vrerea de dincolo de morméant a lui Ahile. )

Dureri peste dureri... Disperatd, Hecuba se oferd s fie ea
cea sacrificatd, in locul fetei, dar nimeni nu se impresioneazi de
gemetele batranei (foste) regine. Scena despartirii de Polixena e
cutremurdtoare si, totodatd, de o mare elevatie. Suflet ales,
asemenea Ifigeniei, tdndra isi acceptd cu demnitate 'sféirsitul,
moartea fiind pentru ea o eliberare de sclavia care, altfel, ar fi
asteptat-o. Hecuba nu se resemneazi. Se roagd de neinduratorii

g4zi, se revoltd, se incarci de urd, tesind in minte o singeroasi
razbunare. Ademenindu-i intr-o cursd, i va ucide, ajutatd de
femeile terifiate de atatea crime, pe copiii lui Polimestor,
scotdndu-i ochii nemernicului trac ce incilcase — picat mare la
greci! — legile ospetiei. Brusc devenit profet, orbul ii prezice
Hecubei cd va deveni ,o citea cu priviri de foc”, iar lui
Agamemnon ca acasd il agteapta o baie de singe.

Lasand la o parte fatalititile rdzboiului, oare cum se
explicd suferintele nesfirgite ale Hecubei? Poate, sugereazi
piesa, ea pliteste — potrivit mentalititii vremii — pentru
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preaplinul fericirii de odinioara. Dar, oricum, ifpésirilez sunt cu
asupra de mésurd. Asa incat intrebdri care pun in cauza ntem.elul
insusi al credintei se inal{d spre ceruri. Coplesit dt? atata jale,
crainicul lui Agamemnon, Taltibiu, cuteaza sa-1 mte1:ogheze
chiar pe Zeus: ,Oare pronia ta vegheazé'asup{a c?amemlor 04t
poate la mijloc nu e decat o credintad desarta si toa.\te so'rnle
omenesti le randuieste numai intdmplarea?” O filosofie a
degerticiunii inmuguregte aici. 3 .

in cetatea Argos, locuitorii, indignati de p.ar1c1dul. 1111
Oreste si al Electrei, de dublul asasinat savarsit deA e-n, i
condamnd la moarte (Oreste, 408 i.Hr.). Oreste, insa, isi are
conturile lui de incheiat. Bazindu-se pe sustinerea lui Piladet
vrea si pedepseasca tradarea lui Menelau, si nu-dt.yalr at'ﬁt. Ce%
doi chitesc si-i vie de hac, de asemenea, Elenei, sotia u.:\ﬁdel.é si
buclucaga a fratelui lui Agamemnon (reamintim ca r.éprea ei de
citre Paris declansase razboiul troian), si Hermionei, fuc.a aces-
tuia. insd Apolo are alte planuri. O salveaza pe Elena gi, dupa
ripire, o preschimbd in stea, plasand-o pe b(:,vlta cereasca,
aproape de fratii ei Castor si Polux (vestitii Dioscuri). : .

Un proces il agteaptd pe Oreste, care trece pr‘m stéfl de
halucinatie (sdrace, din punct de vedere dramatlc,. fata dej
hirtuiala spadimoasa la care era supus eroul Eurfzenzdelt?r lui
lischil), ca urmare a unor firegti remuscari. Abs?lvxt de vina, e
liber si-gi urmeze viata. Se va casatori cu Hermiona, bunul Séu‘
prieten, Pilade, ludnd-o de nevasta pe Electra, fata lui
Agamemnon gi a Clitemnestrei. ¥

Povestea din Fenicienele (409 i.Hr.) se petrece In Tebe?f
colate aflatd sub o veche maledictie. Vina ereditard, in care grecil
credeau superstitios, nu s-a stins. lar aceasta vind pan.este de 13
| aios, ciruia, pentru cd alunecase in pacatul pederastiei, Apt?lo ii
interzice si aibd vreodati un urmas. Ca in n.xulte dmtre
Iragediile eline, sunt istorisite episoade inmne?cate din trecut, din
ceea ce exegetii au numit saga Labdacizilor. DesPre .culpa
nemaiauzitd a unui om nevinovat, Oedip, cel care, impins de
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vointa unor puteri suprafiresti (nefiresti?...), isi omoara tatdl, pe
Laios, si apoi, drept rasplata ca a izbavit cetatea de monstruoasa
Sfinxd, primegte de sotie, intr-o oribild intorsitura a sortii, pe
propria lui mamd, Iocasta. Cu ea, regele Oedip are doud fete,
Ismena si Antigona, si doi bdieti, Eteocle si Polinice. Fiindca
biietii s-au purtat ingrat cand l-a lovit nenorocirea, Oedip, cum
gtim, 1i blestema pe amandoi.

lar blestemul, ca intotdeauna in tragedia greceascd, se va
implini. Cum Eteocle nu s-a tinut de infelegerea avutd cu
Polinice (s& domneascd, pe rand, cate un an), tinandu-1 departe si
deposedandu-l de averi, acesta din urmd, ,exilat raticitor”,
stringe o armatd si vine s3-si recastige drepturile. in piesi - care
are o alura pronuntat teatrald —, tocmai a intervenit un armistifiu
intre pértile beligerante. Intors acasi, Polinice, care pare a fi aici
fratele cel bun, lacrimeazi revazand locurile de unde a fost
izgonit (locasta: ,Dar patria, cum vid, e pentru oameni locul cel
mai drag”) si, iertdtor, o roaga pe locasta sd-1 impace cu Eteocle.
Nu-i trebuie ,galceava”.

Asprul militar Eteocle, indragostit de slavd, cum il
caracterizeaza locasta, nici nu vrea s-audd. Polinice nu doar ca
nu-gi va recdpdta vreun drept, dar nu i se ingaduie nici sd-si
vada surorile. Tar dacd in lupta va fi ucis, starvul lui, ca pedeapsa
pentru tradarea de tara, va rimane neingropat. in macelul care
urmeaza (,Nu este niciun rdu mai crunt decit ciocnirea a doud
nebunii”, zice locasta) fratii mor, ucigindu-se unul pe altul.
locasta — abia acum, nu la aflarea adevérului insuportabil al
casniciei ei incestuoase — igi ia viata. Gest dincolo de limita
resemnarii (, Vointa zeilor cuvine-se a o indura”).

in scena isi face aparitia profetul orb (orb, dar clarvizator),
Tiresias. El 1i destdinuie basileului Creon solutia salvirii Tebei.
Pentru cd a zddardt ursita, ,rdul de neocolit’, trebuie si-si
jertfeasca fiul (motivul jertfei are ilustrdri zguduitoare in
dramaturgia anticd), pe Meneceu. Dar, intr-un elan sublim,
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{Andrul vrea si-gi crute périntele de un asemenea gest si se
injunghie pe o stancd inalta. . .

E momentul de splendoare morald al Antlgonel.' Ea
desfide porunca lui Creon si, cu orice risc, isi va acoperi o
\Arin4 fratele, pe sirmanul Polinice. Mortii s se cade' sa fie
figniti... Va porni dupa aceea in pribegie, 1nsc>"?x{1c.iu-§1 tatil,
purtatorul de stigmat Oedip. Un ecou al fatalitatii isi rasfrange
peste tragica poveste reverberirile: ,Omul e dator sd-ndure
hot4rarile divine!” "

Rugiitoarele (422 1.Hr.) continud cele petxecute.in sz@ek:
I.a Eleusis, in fata ,divinelor altare”, a templului Demetrel sf
persefonei, femeile din Argos, mamele celor sapte conducétor}
dle palcuri cizuti in rédzboiul Tebei, cer, intr-un ,,b?cet rit.ual", sa
l¢ fie ingaduit si-i ingroape, dupa datina, pe cei ('iragl. Asa .
rinduiala, si ea n-ar trebui incdlcata (,Respectul legilor obstesti,
aceasta-i cheia dainuirii statelor”, declamé Aithra, reg’mak-max.n'é
a Argosului). Dar cei si cele ce se roagd, intr-un cor de tanguir,
fui par s aibd sorti de reusita.

Adrastos, regele Argosului, cel ce comandase dezast
inioasa expeditie, se adreseazd, cu patos continut, rege.l}‘x'l
Atenei, Teseu, cinstind ,un drept recunoscut de toti helle@ A
lnvocind legile divine, pe care le pune deasupra le-g\lor
nmenesti, Teseu refuza la inceput. Dar, induplecat de Aithra,
induiosata la randu-i de rugdmintile mamelor ind:xrerafe, regele

dupé negocieri esuate — se avanta in luptd, punandu—x. pe fugd
pe tebani gi recuperand ,sangeratele lesuri”, care' \tor fi arse pe
fig. De addugat cd intr-un dialog sonor cu un cra.mlc teban, care
lauda virtutile regimului de autoritate severd, mai-marele Atenei
pledeaza pentru binefacerile democratiei.

Reflectiile euripidiene iau, ca de obicei, e c‘arkacter de
sentinte, vizand nestatornicia soartei (Corifeul — ,Nimicin soarta.
muritorilor nu e statornic”), atotputernicia zeilor (COful -: el
hotirdsc de-a pururi sfargitul a toate”), asupra ,dreptatii” carora

« strecoari indoiala (,dreptatea lor se deosebeste de cea
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omeneasca”). E greu de spus daci avem a face doar cu un elogiu
retoric al divinititilor din inalturi, tinand seama ci, de fapt,
Euripide nu-i un credincios. Zeii, spune cu glas mare Teseu, l-au
scos pe om din primitivism, i-au dat puterea magicd a gandiril, a
gldsuirii, i-au daruit surse vegnice de hrani §i cate gi mai cite,
Dar dérnicia lor secdtuiegte dacd muritorii se trufesc, daci ei
pierd mésura in loc s caute s4 fie intelepti.

O capodoperd a teatrului antic este Medeea (431 1.Hr.),
Jucatd la vremea ei fird succes. Piesa isi trage firul din mitul
Argonautilor, al cirui erou fusese Iason. Dand dovada de o
neobignuitd iscusintd, dar si ajutat de Medeea, o vestiti
magiciana, fiica regelui din Colchida, el obtine Léana de aur, in
cdutarea careia il trimisese, spre a-l pierde, Pelias, uzurpatorul
tronului ce ar fi trebuit si revina fratelui vitreg, lason. Cu o
abilitate diabolics, de vrijitoare, Medeea le convinge pe fetele lui
Pelias sa-1 ucida si, tdindu-l in bucati, si-1 fiarbi, amagindu-le ci
astfel el isi va recipita tineretea. Furios, fiul celui ficut ciozvirte
§i aruncat in apd clocotits i alunga din Iolcus pe Iason si pe
Medeea si ei se refugiazi in Corint.

De aici incepe tragedia scrisi de Euripide. Dupé un timp,
egoistul Jason decide s3 o piriseasci pe tovaraga lui de viata si
de aventuri. fi suride o cisitorie cu Creusa, fata regelui Creon,
Medeea, pirasits, sufers si mania care clocoteste in pieptul ei (e
cruntd cand uraste”) o face si teasd un infioritor plan de
razbunare. Gelozia, la care se adaugad mandria ranits, ii inspirs,
intr-un acces de, daci putem spune, nebunie lucids, o fapti
monstruoasa: sa omoare cu daruri otrivite (o cununits de aur si
un val) pe tdnira care a trezit interesul ingratului Teseu, ca si pe
tatdl ei, stapanitorul Corintului, Dar patima rea, mistuitoare care
a cuprins-o o impinge sj faptuiasci ,,cel mai nelegiuit picat”: si-
$i sugrume fiii, zAmisliti cu lason, l¥sandu-l astfel prada unei
dureri fara leac.

Cu sufletul rascolit de furtuni, pasionala Medeea -
portretul ei psihologic e o realizare desdvarsita a lui Euripide —
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(riieste stiri extreme. Sfagiatd de durere, da ir}apf)i, e gata s
renunte, dar setea de vindictd e covérsito?m. Aln intervalul fie
timp pe care Creon i-l ingdduie sd mai rdmana in cetat.e, ft?tfxexa,
11 0 hotdrare cutremuratoare, face ce si-a propus, tiu o. justificare
pe juméatate adevarata (,,Cei-de-sus/ o v,o‘r, sieu, ste.u'futé-n .negrel
hotdrari“). Adevédratd pe jumatate fiindcd, oricat A'nstote
(ncrimina interventia zeiascd din final, totusi, in acea.sté' piesa, nu
ursita provoacs suita de nenorociri, ci firea protagomshlor.d' ,
Desigur, artificiul din ultimele secvente ale trage il e
izbitor. Intr-un car inaripat, Medeea, avand cu ea trupunlf
neinsufletite ale celor doi copii, zboard spre Aten.a, Aun.de ii
promisesé gazduire regele Egeu, cu care va avea mai tarziu un
fiu. In zadar o roagé lason si-i lase lui cadavrele, sémle ingroape.
Dispretuitoare §i, pana la capdt, rdzbundtoare, 1i proroceste
fostului ei sot o ,moarte rea”. PR
IntAlnim, in Medeea, obisnuitele ziceri misogine a.l.e
autorului (Iason: ,O, de-ar dobéandi/ copiii intr—altfel‘ oamenii,
(ira femei,/ necazurile nu i-ar mai impresura®; Cralmcul:.,,Dar
se-ntalnesc/ femei stipanite de muze,/ abia poate una‘dmtr-o
mie”), contracarate de momente de compasiune (,,fe‘mexle' snfnt
neamul cel mai asuprit“),; pe un alt plan, er}}lnmn Patnotlce'
(Creon: ,tara-i lucrul cel mai scump dupa copu”.), ca §i cugetén
care se vor perpetua in dramaturgia altor si altor scriitori
‘rainicul: , Viata omului e umbra...”). ! .
(( 'ram; Hipolit t5129 1.Hr.) isi trage seva din zbuciumunl'laux}ltnc
al unor personaje. Zeii, intr-adevar, decid soarta pémar.\tem or,
dar asta mai mult la nivel declarativ, pentru ca al.tfel patxma: sat;
lipsa oricirei patimi, deci convulsiile sufletesti, au cuvantu
- ralt-;)i;olit, fiul lui Teseu, e un idealist care resFinge ,desfatérile
dragostei”. Ciudata lui ancorare in castit.ate starneste supé@n:
seitei Afrodita, care, intr-un prolog obignuit la EunAplde, ameninta
n‘i—i va pedepsi pe incipatanatul abstinent. Asa 1nfepe nenoro-
cirea. De tandrul efeb, altminteri atlet i vanator, se indragosteste
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devastator Fedra, noua sotie a lui Teseu, femeie cu o ered:
incdrcata (e fiica lui Minos, cretanul, si a Pasifaei, care tri
voluptdti carnale prin impreunarea cu un taur). E o patin
incestuoasd, pe care virginalul june o respinge cu indignare,
parci infricosat. El uraste, intr-un chip ciudat, femeile, pe ca
considera ,o cumplitda urgie”. Misoginismul lui Euripit
congestioneazad reactiile sale: ,,O, Zeus, de ce-ai randuit su
lumina soarelui, aldturi de barbati, femeile, aceste fiinte de péi
$i nemernicie”).

Nesdbuita Fedra, sclava instinctelor care o mistuie,
cufundd intr-o volburd de sentimente: ispitd vino
remugcdri, clipe de rugine, stiri de deznidejde. isi va lua
ca sd nu se adanceascd in necinste, dar nu inainte de a-i I
sofului ei un mesaj in care il acuza pe neprihénitul fecior ci i
prihidnit agternutul. Cu mintea intunecata de furie, Teseu, fard 4
cerceta dacd invinuirea are sau nu un temei, ii arunca virtuosulul
grele vorbe, izgonindu-l, ba chiar cerand lui Poseidon, genitor
sdu, si il omoare pe Hipolit. Un monstru ivit din mare v o)
provoca sfargitul nefericitului, ucis de atelajul risturnat a
cind caii se sperie de znamenia iegitd din valuri. Amarnic se ¥
cdi Teseu dupa ce zeita Artemis 1i dezvéluie adevarul. Mai al
cd, in pragul mortii, Hipolit, acest suflet ales, il iarti. Finalul
apoteotic. “f

S-ar pdrea, din spusele unor personaje, ci zeii au mal
comis unul din groaznicele lor abuzuri (Artemis: ,Afrodits,
nemernica, e urzitoarea nelegiuirii”; Hipolit: ,De ce nu i #¢
ingdduie neamului omenesc sd-i blesteme pe cei de sus?
Numai cd, la o privire mai atentd, se poate vedea cé, oricat 502
pare decis... la nivel inalt (Corifeul: ,Nimic nu poate sa frangl -
poruncile Sortii”), determinante sunt trdirile intense ale eroilor
Nu atat mecanismul inexorabil al fatalitatii iese in evidents, clll
patimile care smintesc. Geniul lui Euripide, incd o datd, s
manifesta pe tiram psihologic.
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Chiar dacd iimtr-una din tetralogiile lui Euripide, Alcesfa
(438 1.Hr.) figura ca dramé satiricé, faptele ce se dt:sfésoaré in
piesd au o puré sulb>stantd tragicd. E adevirat, insé, ca Pe percurs
intalnim unele tr&situri burlesti (in felul cum se mfépseafi
[Heracles), iar fin.alul ~ criticat de Aristotel — nu cade in
catastrofa. : :
Si actiunea /4 Icestei deapind, ca toate piesele grefesh Yeclu,
fire de legendd mritologicd: Din istorisirea pe care, in primele
secvente, o face .Apolo, aflam cd, alungat de Zeus pentru o
preseald pe care © comisese, zeul igi gaseste addpost la regele
\esalian Admet. \Wa deveni, in semn de recunostinta, pro.tegu-
itorul acestuia. Prilejul de a-gi arita bunele sentimente se 1vest9:
mai curand decatt ar fi fost de dorit. Moirele au decis ca lui
Admet i-a venit ‘sorocul de a pérdsi lumea sublunara ':,ai.de a
cobord in ,bezna moptii“. Convingéndu-le pe, altminteri, mtfa-
{abilele ,torcitoare”, Apolo il salveazi pe Admet de perspectiva
sinistrd de a intra in ,,licasul de umbra”, sau mai bine zis gésesi-:e
o solutie, foarte greu de indeplinit. Ca basileul din .Fera sa fie
\7bavit de imbrat-isarea intunecatd a lui Hades, trebuie ca un alt
muritor si acceptee s se jertfeascd pentru el. :
Parintii, dessi in viatd, nici nu vor si audd. Un dialog violent
va avea loc intres lipsitul de vigoare morald Admet si tatal séuf
Feres. Ocarilor lui Admet bitrdnul le rédspunde cu aceeagi
otarare, acuzdnclu-si progenitura de lasitate. Nu se msal.a,
{anarul nu e un erou. Lipsit de vointd, egoismul face partAe din
structura lui sufleteascd; mai e si plangaret, justificand intr-o
indoielnici méstari iubirea curatd a sotiei lui, Alcesta, care, .féré
wi soviie, accep td cu generozitate, cu o tulburdtoare demnitate
sacrificiul. O fiintd purd, capabild de cel mai profund d.ew.lo-
{ament — §i unul dintre personajele feminine ale lui Euripide
proiectate intr-un con de lumina. el
Nimeni, nici micar vreun zeu, nu-i impune reginel
alegerea ei aproape cd de necrezut. Alcesta iubeste viata, o
indurereaza gandul ci se desparte de copiii ei (dar nu suporta sa
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creasca nigte orfani), nu crede intr-o existentd viitoare chiar da
intr-o strifulgerare a viziunii, zireste, i se pare, luntrea
Caron. Si totugi, ea merge pana la capit.

Impresionat de cele aflate la Curtea ospitalierului, ex
de discretului Admet, Heracles, gizduit de sotul neconsola
Alcestei, se avanti pe urmele convoiului funerar, ajungg
tocmai la vreme la morméntul gata pregitit. Acolo se lupti ¢
greu cu Tanatos, personificare a Mortii, recuperand-o pe ¢
sortitd impdritiei lui Hades si aducind-o inapoi vechiului !
tovards din vremea expeditiei Argonautilor.

Acorduri lirice puncteaza, in interventiile Corului, aceas
scriere in care (strato)sfera religioasy se rarefiaza, la {
caracterul ritualic, 13sand loc tréirilor, virtutilor omenesti, cf
dacd supradimensionate. Analiza starilor sufletesti, despovir
de corsetul unor rigori severe, imprim3 piesei o dimensiune
modernitate. i

Andromaca (425 LHr.), in care se simte pe alocuri g
leului, nu e o capodoperd. Eroii, descinzand din mit, isi p
aceastd aurd, evoludnd intr-un registru mai apropiat
realitatea de zi cu zi.

Aflatd in captivitate la Neoptolem, regele Epi
Andromaca i-a niscut acestuia un fiu, Molossos. Neavand copif
sofia lui Neoptolem, Hermiona, o invinuiegte pe rivall
punandu-i in seami practici vrdjitoregti. Vorbele insi, oricat d
pline de riutate, nu-i potolesc naduful. Ar vrea si-i vada mon|
pe mandra Andromaca si pe odrasla ei, a cirei prezentd o umple
de uri. impreuné cu Menelau, care ii este tats, planuieste cum g|
le vind de hac. Treaba se apucd s-o facd, prin gatuirea Iy
Molossos, complicele ei. Numai ¢4, in clipa supremd, inte ¢
Peleu, bunicul lui Neoptolem, si fapta nu se mai s&varsest
Dezolat, Menelau se retrage in Sparta. g

In Sparta, Oreste, vdrul Hermionei (mama lui, Clitem
nestra, era sord cu Elena, maica tinerei pe care el o indrigeste),
pusese la cale suprimarea lui Neoptolem. Lucrul se si intampld,

i
1

g

/48/ , ,{

declangand reactia Corului, care deplora faPtul cd w.nteaz?lul gu
al lui Ahile nu i-a fost dat sd piard in lupta, mA rizt‘)on:l. troian. : e
undeva din vazduh pogoara zeita Tetis, cax"‘e il mangaie pAe !’.e eu
pentru pierderea suferitd, sfituindu-l sd-l1 redea taranii pe
= Delfi. :
Ntlopt;ih;;nl'lf?genia la Aulis (variantd de titlu,ﬂ in traducere: Iﬁgenazr;
in Aulida; 405 .Hr.) mitul e coborat pe pémantA Cee.a ce cc;;\te .
nu e mesajul trangant al zeilor, ci frémanténle su Ae;ez:,
ajungand pand la paroxism, ale unor personzje care 1st até
fiecare, caracterul, structura temperamentald, fibra morald, to
ace andu-le evolutia.
'M'Ste?nmsacl::: paseste, surescitat la culme, Agamemnon. Orai
colul i-a transmis o ndpraznicd somatie. I-’entru ca Ef)l, zeu
vanturilor, sa sufle in panzele vaselor pornite spre Troia (va.lsS
care stau imobilizate in golful Aulis), el, com.andantul.ostl.m
precesti, trebuie sd-gi jertfeasca fiica,' pe gingasa Ifnt;glen:;
Incearcd sd-gi reprime durerea, cumpénmdu—sll se%mr;enta: >
tatd cu povara datoriei pe care i-o M& r?t.lumkf es S(.)ﬁa
%0 aducad pe nevinovata fecioard la Au.hs, boi ax.nf:geste 1‘;
Clitemnestra, c¢d a pus la cale casdtoria Iﬁgemen cu r.\'mr(:i
rizboinic Ahile. Intr-un episod ulterior, p.elelanul, cupnn§ e
mild, se va ardta gata s-o apere pe Ifigenia de soarta. cetl s;:
pregatit. Dar nu se va putea opune murmurelor' ar;emrlxoti t:?")
ale multimii de osteni (Clitemnestra: ,Cruntd molim . e Ag uhu
intre timp, interceptind o scrisoare.a regelui :gos ’
catre nevasta aflatd inca departe, fratele lui, Menelau, ii aruntru
in fata vorbe crude: puterea l-a schimbat pe Agamemnon, pe;l5 :
.aces£ viciu e gata sd dea mortii o copild care b ap\;cat' . -isn
trdiascd viata. Replica vine, incd mai dul.'é: rézl'.)oml. .roxell;n v
care pier si au sa piara atatia viteji, .s-a iscat din pncu_x: )
dezmatate, frumoasa Elena, Zoatate!‘:l Menelau, care s
api ris; ea e ,izvorul napastei”. i
Iapltageaftaé infruntare are loc intre Agamemnon si Chtemnestr. i e:;
Regina ii reaminteste ca l-a luat de sot dupa ce urmagul lui Atre
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il omorése pe priml ei barbat, Tantal, strivind cu salbaticie si
féptt'lra fragedd a juncului lor. I-a fost sotie credincioasa (pe
pot.rwa vrerii partesrului de cisnicie: ,Barbatul intelept sa-si ia
sofie-n casd/ cumire gi supusd; altfel si nu se-nsoare”), dar,
daci .Agamemnon va persista in neomeneasca lui hotdrére,
atunci si se asteptla rfu din partea ei. incrancenats, Clitem-
nestra nu are urechisj auda argumentele lui Agamemnon.

. Alta, cu totulalta, e reactia Ifigeniei. Speriata la inceput,
agdtandu-se de viai (, Numai un ins cu mintea stricatd vrea sa
mo;iré./ Mai bines trai amarnic, decAt o moarte mandrd”),
rug.andu-si tatdl, o vorbe induiositoare, s-o lase sa traiascd,
ft?cmarAa, ascultind pusele incircate de dramatism ale parintelui
ol se lr}senineazé, prinde curaj, transfigurdndu-se. Ea pricepe
motivatia extrem ¢ grava a necesititii jertfei. E singura cale
pentr}x ca, spulberidu-i pe barbari, Elada si fie liberd, scapand
de primejdii si urcid in slavi. incat, fragila Ifigenia va merge la
altarul de jertfa cu funtea sus, netemitoare, ba chiar coplegita de
eufori&e la gﬁndul viorii supreme a prinosului ei insangerat.

: In Cllp«’il in cze preotul insdrcinat cu jertfirea isi apropie
cu'txtul de gitul & un alb imaculat al fetei, se produce un
miracol. Impresionz3 de tinuta demni a Ifigeniei, zeita Artemis
or {Pc$te, lasand inlocul ei o ciprioard. Se cheamd cé sacrificiul
s-a implinit. Corébile ahee pot vésli spre cetatea Troiei.

} Ifigenia in Tarida (414 1.Hr.) este, cum se poate banui, in
stransa {egéturé culfigenia in Aulis (sau in Aulida). Pe un tardm
barbar, in tinutul furienilor (Crimeea de astizi), Ifigenia — in
obl?nuitul prolog eripidian — isi spune povestea. Aflam cd dupa
ripirea ei de citn Artemis in clipa chiar cdnd urma si fie
sacrificatd, zeita o duce in Taurida, unde o investeste cu functia
de preoteasid. O proteasd siliti sd execute un rit barbar: ea ii
pregateste pentru hjunghiere pe grecii care au proasta inspiratie
sd debarce pe acste tirmuri. Se intelege cad recunogtinta ei
pentru divinitétile e decid totul e intretdiati de clipe de indoial’
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¢l de iesiri de revoltd (,N-ag putea s4-mi inchipui despre nici un
seu cl e ticdlos™).

Hirtuit de Erinii gi ros de remuscari pentru matricid,
soseste aici, insofit de nedespértitul lui prieten, Pilade, fratele
Ifigeniei, Oreste. Ea tocmai il visase mort, ceea ce o face sd se
dedea unui bocet ritual. Cei doi nu se recunosc de la prima
privire. Ifigenia, mistuitd de dorul tirii, ar vrea sd trimitd un
imesaj fratelui ei, si vind s-o salveze. Se gandeste ca un mesager
d¢ incredere ar putea fi strainul acesta, ciruia, daci el i-ar
gccepta propunerea, i-ar ldsa viata, urmand s fie dat mortii
Pilade. Oreste, cu vocatia profunda a amicitiei, refuza.

La un moment dat, cum nu se putea altfel, intr-o scend
yitreieratd de emotie, fratele si sora se recunosc. Oreste i
destiinuie surorii lui cd va obtine iertarea pentru dublul omor
viruia ii cizuserd victime Clitemnestra, mama lui, si amantul ei,
fiyyist, dacd va izbuti sd rdpeasca statuia cioplitd in lemn a zeitei
Artemis, pe care ar urma s-o inalte la Atena...

Cu o siretenie de care n-ar fi crezut-o nimeni in stare,
Iligenia il amageste pe naivul rege Thaos si, bucurdndu-se de
wrolirea neasteptatd a zeitei Atena, reugeste sa fugd, impreuna
11 Oreste si Pilade, imbarcandu-se pe 0 corabie care, pe 0 mare
ling, ii va purta spre patrie.

Intensitatea durerii, in Troienele (415 1.Hr.), aminteste de
yalerul prelung din tragediile eschiliene. Totul sta aici, ca de
altfel peste tot in dramaturgia antici, sub semnul soartei
fluctuante (Hecuba: ,Din cei pe care soarta-i desfiteazd/ Nu
pocotiti pe nimeni fericit/ Mai inainte de a sti cum moare®).

Troia s-a prabusit sub asediul violent al aheilor. Fiinte
phnd mai jeri distinse cu insemnele regalitdtii cad in jalnica
wlavie. Batrana Hecuba, vaduva lui Priam, devine roaba
poltronului Odiseu. E ,cea mai oropsitd femeie”. Ea vede, dobo-
(AtA de jale, cum fiicele ei au parte de un injositor destin. Asa le-a
{iut scrisa“. Preoteasa Casandra, cea inzestratd cu harul
Alvinatiei, e luati, ca ,sotie de taind”, in carul de invingdtor al
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lui Agamemnon, Polixena e jertfitdi pe mormaml lui Abhile,
Andromaca, o alti fiici virtuoass, e prada lui Neptolem. Nici

cei rdmasi in viatd nu au de ce se bucura (Andvmaca: ,Mai
bund/ E moartea ca o viatd de dureri”).

Ca la niciun alt dramaturg al vremii, compasiunea lui -

E.uripide se indreaptd spre invinsi. Pentru ei alidie Corul
»jelania cantarilor funebre”. Cruzimea trufagir greci nu

cunoagte limite. Copilul plipand al Andromacii Astianax, fiul

troianului Hector, e aruncat din inaltul unor trnuri. Ce le
ramane acestor nefericiti decét s se plece in fatasoartei? Desi, |

f'nenorocirile in valuri le strecoard in suflet, chiar i in exaltarile
imnice (Hecuba: ,, O, Zeus,/ Fie ca esti necesitatea ﬁii,/ Fie cd esti
doar cugetul senin/ Al oamenilor, te slivesc”), ; neincredere
(Hecuba: ,O zei, dar de ce oare si mai invoc p zei?”), care
semnaleazi un inceput de emancipare.

Un personaj tulburator si care poate oferi oicind o gansd
de creatie unei interprete cu stiinta transfigurériiste Casandra
(,Sunt plini de zeu si totusi in afard/ De nebunizlui”). Intr-un
delir de groaznice prorociri, ea intrevede risiprea casei lui
Atreu, dar si distrugerea, in valvitai, a Troiei. Ultinul act al uhui
carnagiu absurd §i care nu poate si aduci dedt alte si alte
nenorociri: ,Nebun e dintre muritori acela/ Ce pulbera cetati
pardginind altare si morminte [..]. Pand la m;ni,/ Acela e
pierdut”,

. In Bacantele (405 1.Hr.), asistim la nagerea cultului
dionisiac. PlicAndu-i laudele, ca oricirui zeu, Diotisos nu are de
gand si ierte nimanui lipsa de respect. il maniesrice semn de
tdgada si cu atdt mai mult nu suporta s fie infuntat. Penteu,
regele Tebei, nu 1i face daruri, deci il sfideazi Va cunoagte
puterea rdzbundrii celui cdruia i se spune §i Bachw.

De fapt, Penteu - care simbolizeazi spirtul rational -

respinge exaltérile, rostogolite in irational, ale cutului orgiastic |

al ze.ului vinului gi al vitei de vie. I se pare unit ,nelegiuit®.
Auzind ci prin cetate umbld un strdin care se di irept Dionisos,
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porunceste sa fie prins gi batut cu pietre sau atdrnat in gtreang.
|Jegeaba profetul Tiresias vrea sd-i deschid4 ochii asupra puterii
i urcare a acestui fiu al lui Zeus. Penteu nu vrea sa-i fie
Lamintiti” supusii, i mai ales femeile, care dau mai ugor in
_strechea nebuniei”. Tiresias stie cd numai muritoarele inclinate
§pre asemenea dezlintuiri cad in pacat; cele ,curate”, linigtite si
puminti, niciodata.

Penteu riméane pe pozitia lui. Va suporta consecintele, de
s cruzime infioritoare. Dionisos ii ia mintile i regele, cuprins de
halucinatii, incepe si se poarte straniu. imbracand straie
femeiesti, se strecoard spre pajistile unde fetele si nevestele,
licantele, alearga slobod si, fericite pand la incongtientd, se lasa
I voia destrabalérii, cu atatéri erotice. Zarit la un moment dat,
prea curiosul, care a vrut sa deslugeascd ,taina“, misterul unei
sone unde domneste irationalul, are parte de un groaznic sfarsit.
{ onfundat cu un animal, cu o fiaré, e sfartecat (scena asimileaza
un rit agrar strévechi) de propria-i mama, Agave, si de alte
sinatice. Agave, revenindu-gi din titicire, triieste socul cumplit
al faptei sale. Peste Teba vor cidea alte si alte napaste.

A fost rizbunarea lui Dionisos (Agave: ,Oare zeii sunt
/Azbunitori ca oamenii?”). Divinitatile, spre deosebire de pa-
imAnteni, pot intrece oricind masura (Cadmos: ,Pe drept am fost
loviti de zeu, dar prea cumplit”). Dionisos, plin de sine, a vrut sa
demonstreze cartitorilor si celor neincrezatori ca el este ,zeul cel
imai temut/ Dar si mai prielnic pentru muritori“. Ca inspird
leamd, piesa Bacantele o adevereste. Cat despre prielnicie...

O piesd discursivd, cu personaje lipsite de relief, este
Heraclizii (426 1.Hr.). O veche dusmanie, aceea a lui Euristeu fata
v Heracles (care, potrivit poruncilor oracolului, a trebuit sa-1
slujeascs, ducand la indeplinire doudsprezece munci, una mai
Aificild decat cealaltd), se rasfringe asupra urmasilor eroului.
ltegele din Micene ii alungd pe copiii Jui Heracles din cetate, doi
hiieti, impreund cu mama lor fiind siliti sa pribegeascé din loc in
loc in ciutarea unui adapost. Pentru ca lucrurile sa se termine cu
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bine, si pentru cei izgoniti si pentru cetatea care le acords azil,
sora celor doi frati ,heraclizi“, Macaria — din stirpea aleasi a
‘Iﬁgeniei si a Polixenei -, accepts si fie ea fecioara care cade
jertfd, ca si se implineasc vointa sumbri a zeilor.

Elena (412 1Hr.) nu are nici consistenta, nici tonalitatea
unei tragedii dependente de mituri. Totul, si firi, si sentimente, e
cobordt pe pimant, intr-un cotidian relaxat, in care se strecoars
fira mari performante, fantezia. ;

. Ajunsé, prin decizia mai-marelui zeilor, in Egipt, Elena,
oferind o cu totul altj imagine decat aceea consacrati, il
agteaptd, ca o sotie credincioass, pe Menelau. Aproape ci ;1-0
recunosti vazand cat de sensibilj e. Oameni rauvoitori ii vorbesc
des;?re moartea sotului ei. Dar iat ci eroul naufragiazs, in urma
unei furtuni, tocmai pe tirmul unde, statornici, femeia tanjea
dupi armonia conjugali de altidats. ,

Totusi, cum se explici schimbarea de imagine a celei pe
carf: toti o vizuseri ca pe o depravata? Chiar si pentru o scriere
mai ugoard, lucrurile sunt oarecum trase de par. Dupd ce
judecata lui Paris are loc, la Troia ajunge — printr-un siretlic al
vegnic geloasei zeite Hera — o umbrd, un simulacru al Elenei cea
adeviratd. Ceea ce proiecteaza, dintr-odat3, in derizoriu rdzboiul
troian!

Cuplul reunit nutregte dorinta s se intoarc acas, in tara
greceascd. Numai ci intervine un obstacol. Ténarul rege al
Egi})tului 0 place pe ispititoarea Elena §i vrea si o ia de nevasti
Se intimpld ci ea il detests $i, apoi, chiar si-a pus in gand sé
ﬁfgi. Imaginativy, fiureste o dubluri a lui Menelau, pretinzind
¢a e mort i cerdnd o corabie pe care s3-1 urce pentru a sdvarsi
fcol? ceremonia funerars. Planul izbutegte — mai ales ci le vine
in ajutor si sora monarhului — i sotiorii izbutesc si evadeze.
Sigur, craiul egiptian e foc de supdrat, dar, de sus, coboars fratii
Eh'enei, Castor si Polux, care ii spun vorbe alinitoare si il fac si
Rnceapé ca jocurile au fost ficute de zei. Final fericit, fard vaiete
si fard sange siroaie. Dar i firs pondere dramatici.
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Nici Ion (c. 418 1.Hr.), degi implica aspecte dramatice, nu e
i lragedie. S-a facut chiar afirmatia ca in aceasta piesa — ca i in
aliele - ies la iveald germenii comediei noi grecesti sau chiar,
vum cred altii, ai dramei burgheze.

Seducator impenitent, Apolo o iubeste cu sila, intr-o
jpeglerd, pe Creusa, fiica regelui atenian Erehteu. Se va ivi pe
lume un prunc, pe care Hermes, la rugamintea zeului luminii, il
duce la templul din Delfi, incredintandu-l Pitiei. Prorocita il
i tegle, facandu-l preot al zeitdtii care-i este tata. Ion se va numi si
¢l va trai intr-o atmosferd de cucernicie cu abur poetic. Iubeste
singuratatea, nu-1 tulburi ispitele lumesti.

Maritatd cu Xuthos, un razboinic aheu ajuns rege la Atena,
(_reusa ofteaza din greu la gandul cd, dupa ce nou-nascutul i-a
lost luat gi dat probabil mortii, ea nu mai poate avea copii; sotul
¢l impdrtdgeste aceastd tristete. Amandoi cautd un leac pentru
rodnicie la oracolul din Delfi. Actiunea se intortocheazi. Apolo,
tn sd dreagd lucrurile, il convinge pe credulul Xuthos ca Ion este
al lui. Inciudat, crezand ci e al alteia, Creusa, ca intr-o tragedie,
vrea sa-l otrdveascd. Nu inainte de a-si plange nenorocul (,,Asa
ne-a plasmuit natura, pentru nenoroc”).

legind totul la iveald, oamenii, infuriati, vor s-o lapideze
pe ,rauficatoare”. Ceea ce, insd, Apolo nu ingdduie. Dupa un
lialog marcat de toate conventiile temei recunoasterii, Creusa si
lon se regasesc. Tandrul inaltd, din curdtenia inimii lui, cateva
murmure de revolta: ,Nu oamenii s-ar cuveni, dupa dreptate, sa
fie vestejiti, dacd imitd pilda zeilor, ci dascalii care-i invata”,
. Vai, pentru oameni este-ngrozitor ci legile divinitatii nu-s mai
bine intocmite, mai pe masura-ntelepciunii”. $i Creusa insasi,
amintindu-si ce a patit, de mult, in grota si suferind pentru anii

in care i-a fost instrdinat copilul, il huleste pe divinul Foebus.
Insi situatia nu va riméne asa (Corifeul: ,S3 nu socoatd
nimenea vreodatd, vazand cele-ntamplate astdzi, destinul
omului fird iegire”). Din eter, se infatiseazad zeita Atena, care
proclama: ,Chiar cand e zdbavnicd, dreptatea cerului triumfa
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pan-la urmi”. Ea stie, fireste, eva si se intdmple. Ion va sui pe
fron in Elada, intrdnd in radul eroilor fondatori, cici va
Intemeia colonii pe tirmul A¢i. Ca intr-o poveste, dupd cum
gldsuieste Corifeul: ,Cei alesi,ind la urmd, dobandesc ce li se
cade; cei misei riman nemerni dupd cum le este firea”.

Heracles (variante de tith Hercule innebunit, Hercule furios,
Nebunia lui Hercule; ¢.424 LHr.ire in centru un erou din Iliada.
Fiu preferat al lui Zeus (carei zimislise, prin ingeldtorie, cu
Alcmena luind infitisarea sotiui acesteia, Amfitrion, plecat la
razboi), eroul pitimeste de peirma geloziei furibunde a zeitei
Hera, care ii impune conditia ¢ sclav al vrdjmasului de moarée,
bicisnicul Euristeu. Coborat - jobd initiaticd — in Infern, ca si-l

aduci la lumini pe Cerber, pznicul licasului subpamantean,

Heracles, in urma unui zvone crezut mort. Prinzand curaj,

L?kos ilhomoaré pe Creon, rege Atenei (si socrul celui pe care
Pindar il numea ,eroul-zeu”) §ca sd meargd pana la capit cu

t?.célosia, vrea sd pund capit zklor sotiei lui Heracles, Megara,
fillor lui, precum si tatilui pandntesc, Amfitrion, refugiati in
altarul lui Zeus, ciruia Likos e pp punctul de a-i da foc. In ultima

secundd apare, ca intr-un basmviteazul si il rdpune. Pare ci s-a

ajuns la un sfarsit fericit. Dar, ag cum reflecteazi Megara, ,ceea

ce trebuie sd se intimple nu pate-mpiedica vreodati nimenea
sd se intample”,

Supdrata rdu ci i-au fos zidrnicite planurile, Hera igi

trimite mesagera, pe Iris, si pelissa, purtitoarea nebuniei, cea
cu serpi in loc de plete si cu unjici in mana, care anunti ceea ce
urmeazd si se petreacd. Si, ntr-adevir, ca in spusele lor,
Heracles, intr-un acces de demntd, isi sageteazi copiii gi sotia,

crez%ind., in riticirea ce i-a ist indusi, ci sunt din spita
potrivnicului, Euristeu. S-a spuici nebunia lui ar fi pretul greu

pl?tit ?entru biruinta asupra mastrilor, deci pentru efortul sdu
uriag, incununat de izbandj, de isupune natura.

Ca sd-i potoleascd agitatiiextremd, Atena il adanceste in

somn, timp in care, prudent, gijuliu, Amfitrion il leagi de o
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roloand. Cand se desteaptd, iar Amfitrion, cu binigorul, ii
vorbegte despre omoruri, nefericitul vrea sa-gi curme viata
(Corifeul: ,O, Zeus, de ce atita ura revarsata peste fiul tdu?”).
I)ar tocmai acum igi face aparitia un alt erou legendar, Teseu,
seos din Infern de cel pridbugit de durere. Ca si Amfitrion, se
siraduieste sd-si intireascd in cuget binefacitorul. Zeii tac,
ararcori au remugciri. Fird si se vaite, cocirjat de suferints,
Heracles paraseste locurile blestemate, pornind spre Attica, unde
v wd se purifice si unde, dupa o existenta de mari incerciri, se
va stinge linigtit. Nici vorba de sfarsitul lui prin ardere pe rug,
ficlo aluzie la gestul de autoimolare in urma ciruia ar fi fost
primit in Olimp.

Electra (c.419 1.Hr.), la fel ca si alte scrieri ale lui Euripide, a
grandorii tragice in tratarea unui subiect care i-a inspirat pe
Fuchil si pe Sofocle. O despuiere de aurd, prin urmare, in
favoarea unei reprezentdri mai realiste, cu nuantdri de ordin
sufletesc i implicatii psihanalitice.

Suntem undeva in munti, la marginea Eladei, scena avand
v decor o colibd in care locuiesc un Plugar si - surpriza! —
nevasta lui, Electra. Tanarul Egist, ucigasul, dimpreund cu
I litemnestra, al tatilui Electrei, Agamemnon, temandu-se ca ea
i nu se marite cu un barbat de neam ales, avand urmagi care sa-
| primejduiascd domnia, o silise sa ia de sot un om sarman, ce
iriiegte din sudoarea fruntii (prin gura lui Oreste, Euripide isi
exprimd vederile democratice, intr-o mdsurd insd gi ele
lendentioase: ,,Am vazut noroiul din inima bogatului gi maretia
de suflet in trupul sdracului”). Ar fi vrut s o ucidd, dar a
intervenit (iat-o umanizata!) Clitemnestra.

S-au scurs aproape zece ani de la margava crima care a
curmat viata lui Agamemnon. Pribeagul Oreste, fratele Electrei,
w intoarce in Argos, manat de indemnul lui Apolo, sa-i
pedepseascd pe asasinii parintelui sdu. Zeul, prin urmare, poarta
v riaspundere pentru cele ce se vor intampla (de altfel, si in final,
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'[.)lloszul’iikl’ecuflosasta: ~Phoebus e vinovat/ de-omorul acesta
jilav de singe”). It e si vrerea eroilor nostri. Electra, de pildd,

mustind de urd, anjunghia-o oricind pe Clitemnestra, surda la

replicile reginei, are invocd jertfirea Ifigeniei. Dincolo de

invinuirile adustlui Agamemnon, combétute cu riceald

dispretuitoa're de flexibila fiic, consoarta lui Egist — sub ochiul
sever al lui Euride - recunoaste ndravul spetei: ,Femeia, ‘

trebuie sd recunosascultd nebuneste de simturi”.

Dupa o sce! prelungitd — obignuita in teatrul antic — de
recunoagtere, in ¢e neinduritoarea Electra face dovada unor
r?easteptate resursde afectiune fatd de fratiorul de care a fost
tinutd departe, Cste, avand in minte deviza; »sange pentru

sange”, 1i spinteci i doi
. 1i spintecipe cei doi complici care, dintr-un motiv sau |

altul, fdcuserd atd rau. E hicuit Egist, cu o cruzime peste fire
e trimisd pe ca lume Clitemnestra. ingrozit, apoi, Orestc;
prinde a se cdinivaietele Electrei (care insultd cu intirdtate
vorbe trupul mort| lui Egist) acompaniindu-1.
Ca mai intoleauna la Euripide, spre sfarsitul piesei avem
parteA df! aparitii ipranaturale. In acest caz, se ivesc Dioscurii,
((:;'re il JUdeC§ pe lreste (chiar daca ei considerd ci pedepsirea
1te131ne§tre1 a ait temei) si, nu mai putin, pe Apolo insusi,
car?, lumgéndUipe Oreste la o atare faptd, n-ar fi dat dovada'
dfe infelepciune. {gestiile lor imperative pentru viitor ne sunt
din alte surse, cunscute. Electra se va uni cu Pilade, iar Orest(;
va m?bUi sd pdseascd Argosul (Electra: ,,Nimic’ nu-i mai
vredr‘uc de lacrim decét s3 lagi in urma/ hotarul patriei sale”)
f5.t5C1ﬂd intr-un €] ce se va sfarsi dupa ce va fi judecat de ur:
tribunal atenian, {3 insa a fi pedepsit.
dmm;ll;z;:;a?ltragedji, putem sd ne relaxdm parcurgand o
» " lopul (426 1.Hr.). Prasilda monstruoasd a zeului
marilor, Poseidonciclopul, care rdspunde - o stim din Odiseea ~
la numele df: Polim, eo namili infricogdtoare, un urias barbos
;Uic iili: lc,hl in frute, Fsi are silagul pe un munte stincos din
- Aici, pe Exa, ajunge o ceatd de ahei care, sub comanda
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Il Odiseu, navigau spre Itaca, spre casi, dupd terminarea
(i zboiului troian. Sfarsiti de foame si dezorientati, ei nimeresc la
yiota ,dihaniei”, care se afl3 probabil la vanatoare. In incintd
{febiluiesc Satirii, cdzuti in robie la Polifem. Sunt aga cum ii
prezintd mitul — viciosi, pusi pe sotii, neastampdrati; mai mare
peste ei este Silen, bitran, puhav si chel. Le place s& petreacd.
Atunci cand istetul Odiseu le da s4 bea din licoarea lui Bachus, ei
s pun pe topdit (Silen: ,Acel cenu iubegte vinul e smintit”).

Se intoarce, cu pasi care duduie, Polifem si vézand
jusafirii nepoftiti, lacom cum e, devora doi dintre ,ortacii” lui
{)diseu, avand de gand s-o tina tot aga. Nu apuca fiindca agerul
aheu il imbata turndndu-i dintr-un pantecos burduf de vin, iar
dupi ce matahala adoarme il orbeste cu un par inrosit in foc.
{)upk care, urmariti de gemetele ingrozitoare si de blestemele lui
{'olifem, toti cei aflati in pegtera reugesc si scape, fugind cu o
torabie. Inteligenta a biruit forta primitiva.

Oracolul s-a implinit. Odiseu il orbeste pe Polifem la
iitoarcerea din Troia, dar panad sa ajungd in Itaca, unde il
ayteapta rabdurie Penelopa, multe aventuri pe mare gi pe uscat il
ayteapta.

intrucat nu e sigur ca piesa Resus ii apartine lui Euripide,
w1 insistim asupra ei. Mai ales ca nu-i o reugitd. Actiunea,
simpl3, se desfagoard la Troia. Prins intr-o teribild inclestare cu
heii care asediazd cetatea, bravul Hector il agteaptd pe regele
{rac Resus, sa-i vina in ajutor. Loial, acesta sosesgte si se avanta in
lupts, dar cand se lasa noaptea Odiseu si Diomede, din tabdra
jreceascd, se strecoard in cortul rizboinicului — protejati de zeita
Atena —gi il suprima.

Ciudat destin a fost acela al celui de-al treilea mare autor
{ragic elin. Fatd de Eschil si Sofocle, a avut parte de o mai
wAzuti recunoastere, a fost calomniat, contestat (printre
\ncruntatii detractori, pe care i-am invocat: Schlegel, Nietzsche),
ba chiar luat in ras de un comediograf precum Aristofan. in
liroagtele, acesta il pune pe Eschil s& exclame: ,Poezia faurita de
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mine mi-a supravietuit, a lui Euripide a murit odati cu el”. Ceea
ce este un flagrant neadevidr. Unul dintre reprezentantii
comediei noi, inrauriti de Euripide, Filemon, ii aduce, intr-o
manierd insolitd, un suprem omagiu: ,Dacd ag fi incredintat ci
mortii igi pdstreazi congtiinta, m-ag spanzura ca sa-l intalnesc pe
Euripide”. Iar Goethe, cu maiestatea verbului sdu, intrebandu-se
retoric: ,Oare au produs toate natiunile lumii pand astizi un
singur dramaturg vrednic s3-i ducy papucii?“, il proiecteazi pe
»filosoful scenei” deasupra tuturor.

INTRAREA IN CRIZA A TRAGEDIEI GRECESTI

De prin sec. al IV-lea 1.Hr. se poate vorbi, in privinta
tragediei eline, de un declin, de o dilutie, pe un fond de
oboseald. Cauzele sunt de ordin politic, social, ideologic si, de ce
nu, sufletesc, fnfréngerea din rézboiul peloponesiac a lisat urme,
tdind multe elanuri; tirania care se instaureazi la Atena
genereazé o stare difuza de teroare, deloc prielnici unei detente
a gandirii; personajele care ies in prim-plan (de tipul: imbogétitii
de rdzboi) sunt naturi pragmatice, fird fervori intru frumos
(dovada, constructia de temple si de teatre se diminueazi
considerabil). Noile generatii, nutrite de rationalismul socratic,
se cantoneaza intr-un scepticism care n-ar putea constitui, in
orice caz, un impuls pentru a redobandi madretia de odinioara.

Eschil si Sofocle sunt coborati de pe piedestal, privilegiatul |

acestor vremuri, si al celor ce vor urma, devenind Euripide.

Tragedii, nici vorbd, se scriu, si incd multe. Inovatiile

abundd, dar mai ales intr-un plan al exterioritatii, al spectacu-
losului, nemaiputédndu-se vorbi de riscoliri in adincime. Poezia

se rarefiazd, agsa cum filosofia inaltid nu-si mai gaseste locul in

creatiile care apar acum si care manifesti o hotiriti tendinta
spre realism, cu alunecdri intr-un prozaic nu lipsit de
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vulgaritate. Subiectele trase din legends, din mitologie nu mai
au ciutare, iar atunci cand se recurge la ele au parte de un
tratament parodic.

Unii mai incearci sa scrie, dar fara aceeasi fortd, in spiritul
lui Eschil — Euforion Atenianul, Dion, Filocles, Marsinus,
Melantios, Astidamas; altii il au ca model pe Sofocle — Sofocle II,
lofon, Sofocle III. La Atena, se fac cunoscufi Agathon,
(‘heremon, Critias, Karkimos. Dar apar dramaturgi si in afara
hotarelor cetétii — Pratinas din Flius, Aristarh din Tegea, Neofron
in Sicion, Ion din Chios, Achaios din Eretria, Aforeu din Sicilia,
Teodect din Faselis.

Insd, oricum, tragedia a obosit. Intr-o evolutie deloc
Imprevizibila, vine randul comediei.

COMEDIA GREACA

Despre comedie, la greci, se poate vorbi de prin sec. al V-
lea 1.Hr. Termenul de comedie vine din gr. ,komos”, care
lesemna cortegiul unei ceremonii desfigurate in cadrul uneia
dintre praznuirile de la Atena (praznuiri care luau. o .tumuré
urglasticd), si ,ode”, cantece adicd. Originile ei, ca gi ale trage-
illei, sunt de cdutat in procesiunile dionisiace, dar acest gen sau,
ilach vreti, acest tip de spectacol a incorporat gi elemente de fa'rsé
populard (aga-numita farsi megarics). In decursul se.rbénl-or
numite falice, pe strdzi si apoi prin satele din imprejurimile
(etitii se revarsau grupuri vesele de zurbagii care purtau, tan}os,
un falus imens (simbolizind fecunditatea masculind), cantand
din risputeri un soi de imn intru slava zeului pe care il celebr.au,
(lar miménd, burles, si episoade din viata de fiecare zi. Pornirea
upre glume degucheate, chiar obscene, era mai pronuntata c?e:cét
dispozitia solemnd. Manati de un irezistibil imbold mah.tlos,
spomotosii tineri imitau in derddere pe cate unul dintre
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:é":t?ﬁ, caricaturizau metehne ale unora si altora si nu se sfiau
itjocoreasca personalititi ale momentului.

b\ Astfel se infiripd, la .Atena, comedia, a cirei evolutie
o agte douvé etape: comedia aticd veche, in care predominau
Yele usturitoare pe seama unor persoane, si, in sec. al IV-lea
YR, comedia atica noud, in care satira nu mai vizeazi pe cineva
AMine, ci slabiciuni si vicii de ordin mai general.

Vine insé si vremea, in sec. al V-lea i.Hr., cum spuneam,
ory spectacole.le nu se mai desfagoara in plind strad, in forme
. um anarhice si turbulente, ci intr-un cadru mai organizat.

can

di 4 } e it i
Temn, ulterior cu ziduri. Ca §i in cazul tragediilor, la un sunet

3:'1 ?arné in orchestrd pitrundea Corul, in ritmurile dictate de
intéret la flaut. Un actor cu glas sonor recita prologul si totul

P®m prindea viatd, 1sand loc destul si improvizatiei.

Felul de a fi al personajelor era marcat si de costumatie (o

bur; proeminentd, de exemplu), cu culorile ei fistichii. Contau

mul

cddtjle frecvente in trivial. 4
b Printre personaje se itesc satirii (de aici si formula: drama
» "td), acele creaturi jumitate oameni, jumadtate animale, cu
e(. . - - - 2
U ascufite, cornite si coditd, lenesi si usurateci, speriind

M 5. BT LT ¢ N ‘
Si Tt}m si fugdrind nimfele, cantind §i dansdnd, ca buni tovarisi
Y Dionisos. Printre ei, inci mai vicios, Silen, bitran, chel si ‘

fl::;ib:iv mv?ie m:?re (tine if\ mé.ini un burduf de vin). Uneori

i eracles, semizeul, se. mfépse:azé in ipostaze comice. De

o at recu'rsul la personaje alegorice, ca in piesa Butelia a lui
» care, zic unii, ar fi fost o capodopers.

Cateva nume de autori comici, din a ciror opera, din

4 ¥ !
PAC, au rimas numai fragmente, ar putea da seama despre

avﬁn_ iy » A A
trece;d] pe care, inca din sec. VI i.Hr,, il ia comedia. Sa nu-i
" cu vederea pe autorii de mimi — Sofron, Herondas. Apoi,

S i i
P€ Skarion din Megara, care scrie, se pare, primele comedii in
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In ) w :
atre (gr. ,teatron” — a vedea, a asista) construite la inceput

”mi‘prfl.oi}xlapfle g (':mugltoare”, ~Tdcnitd”, ,cavernoasi”,
1aitd”). Lipsa de masuri si, nu rareori, de gust inlesnea |

versuri (i se atribuie meritul de a fi transplantat genul la Atena),
Milos, Epiharm (540-450 i.Hr.), intemeietorul comediei siciliene,
care inventeazd personaje (Parazitul) ce vor pdtrunde in
(ramaturgia universald si se incumetd sd parodieze mitologia,
un alt sicilian, Formis, Cratinos (519 sau 500-422 1.Hr.), ale cirui
fexte cu tentd carnavalescd, debarasate de influentele farsei
imegarice, sunt patrunse de o netd atitudine politicd (este
considerat, de altfel, creatorul comediei politice), Chionides,
(‘rates, apreciat in chip deosebit de Aristotel si care, dacd
uerierile nu i s-ar fi pierdut, ar fi fost poate astdzi pus pe acelasi
plan cu Aristofan, la fel ca si satiricul moravurilor Eupolis (c.446-
411 1Hr.), Telecleides, Hermipos, Mirtil, Filonides. Si inca:
Ferecrates, Frinicos (coincidentd de nume cu poetul tragic),
Platon Comicul. $i altii, desigur, zeci si sute, pierduti in pacla
Witirii.

Un comediograf incomod —
Aristofan

Om de spirit, imaginativ si plin de vervd, Aristofan (c.
116-¢.386 1.Hr.) s-a ndscut, se presupune, undeva la tard. Ceea ce
|-a ficut sa fie un iubitor de traditii, reticent sau chiar ostil fata
de inovatii, fie ele in plan religios, politic sau moral. A scris vreo
10 de piese, din care numai 11 s-au pastrat pana in zilele noastre.
“unt, in genere, fantezii alegorice care recupereaza intr-o masura
¢lemente dionisiace din jocurile comice mai vechi, exhiband un
nerv polemic prin care firea caustica a dramaturgului se exprima
U toatd voiciunea.

Mereu in ofensivd, cu o vervd bufd care nu-si refuzd
incisivitatea, Aristofan ataci tot ceea ce crede el cd a contribuit la
deciderea, pdnd in pragul haosului, a Atenei, cetatea mandra de
odinioard. Coruptie, arivism fard scrupule, imposturd duc de
ripad democratia, iar razboaiele ruineaza un stat i asa subrezit
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de incercdrile prin care a trecut. Religia incepe si fie
desconsideratd, in avansceni inghesuindu-se acum figuri noi, cat
sinistre, cat vulgare (cum ar fi afacerigtii, imbogititii de razboi).
Cu o pand, daci putem spune, de pamfletar, Aristofan ii
invinuieste pe conducitorii cetitii (nu e crutat nici Pericle) de
minciund, demagogie, lasitate, ficandu-i raspunzitori de
dezastrul pe care razboaiele, pe care ei au avut interesul si le
intreting, le-au produs in societate. Nu-i vorba, comediograful,
membru al partidului aristocratic - ancorind, péand la a nu se
mai gti astdzi la ce anume se refers, in evenimente contemporane
= Nu ascunde nici metehnele oamenilor de rand, neimpa-
candu-se cu licomia, naivitatea, usuritatea lor. Despre realismul
lui Aristofan vorbegte, intre altele, si faptul cd Platon a trimis
comediile acestuia tiranului Dionis din Siracuza, ca si se edifice
asupra vietii ateniene. ‘

Plasandu-gi actiunea pe diferite tirAmuri, intre pamant si
infern, aducdnd in sceni personaje care incarneazi felurite
trdsdturi sufletesti (fird a le adanci in vreun fel psihologia), dar
si tipuri de oameni simpli (tiranul, femeia, sclavul — personaj
preluat de Menandru, Plaut, Terentiu), dramaturgul isi
proiecteaza sarcasmul in zugrivirile grotegti. Uneori, insi,
comediile aristofanegti au inspirate accese de lirism. ,In afari de
Shakespeare, nimeni nu l-a egalat vreodat pe Aristofan in felul
genial in care a stiut si imbine fantezia cu realul, alegoria cu
satira §i umorul cu poezia” (Ovidiu Drimba). Totul, intr-o limba
plind de suplete si de culoare. »Gratiile - va spune Platon,
filosoful —, ciutdnd un sanctuar indestructibil, au gasit sufletul
lui Aristofan”.

Nimeni nu-i perfect i, desigur, nici Aristofan. Prolixitati
(mai ales in innodarea actiunii), frivolitati, misciri umbresc
oarecum sclipitoarele creatii, care se mai si complac in rdutiti

gratuite. Dar ce autor de comedii a tinut vreodats in man3
cantarul dreptitii?
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Tema rizboiului did substantd catorva comedii -

Alrnienii, Pacea; aici poate fi inclusd si Lisistmta.. in Aharnkze;fu
{425 ilr), un cetitean al Aharniei, Diceopolis, de ob.arsxe
frincascd, satul de toate mizeriile pe care le‘aduc conﬂ'ld.:e.le
girmate, incheie — ndstrugnicie a dramaturgului — un alzmstfp:
pentru o perioada de 30 de ani) cu inamicul. Cu spartanii, adica.

\furiati, aharnienii aruncd in el cu pietre: Socotit' trédétor,f
ferit unui tribunal, unde, cu argumente imbatabile, omul isi

paplica gestul: detestd rizboiul, absurd gi sangeros, si isi doregte

acea, liman de bunéstare spre care cu totii ar trebui sa tinda. Cf
in alte piese, cateva aluzii virulente ii vizeaza pe condt.xcétoru
r¢, sacrificindu-gi supusii, isi vdd de interesele l?r %nfame.
lwolvit, cam anevoie, de tribunal, Diceopolis incinge o

virecere de si se duca vestea.

Comedia Pacea (421 1.Hr.) este tot o alegorie, cu nervuri de

fantastic. Un cultivator de vitd de vie, Trigeu: exasperat ca
pizboiul cu Sparta se prelungegte, se avent\:reaza, c-ila:e Fe u;\l
¢Arabus (ca pe un ,Pegas”!), intr-un zbor xun cme la lacasl

gollor. Si-a pus in gand sd aduca inapoi pe parpeg\t Pacea. Acolo
ila doar peste Hermes, care, dupé citeva nazuri, 1i spune unde ar

frebui sa caute ca s3 o giseascd pe izbdvitoarea zeitd. Po]e:mos
(Hazboiul) a gavozdit statuia zeitei intr-o pe§ter5, lv)loca'ta cu
holovani. Plin de ardoare, Trigeu cheama in a]uto.r tarani, care
flepun cea mai mare ravnd, mestegugari, negustc»f'l, ca sé'-l a;tft'e
(t ‘onducatorul Corului: ,,Veniti, fiti gata pentru h?ertat-e. Sinn,
¢leni, acum ori niciodatd!“); sigur, unele categorii de indivizi,
vare au de castigat de pe urma confruntirilor armate, nu au chef
o lapflilsz, miraculoasa statuie e scoasa la lumind (Trigeu: ,,Sé
preamérim in veci zeita péciil”). Si odatd cu ea, 'ixTcé do.ué stvatul,
()pora, zeita semandturilor, a fructelor, si Teona.,‘z'?lta salrbé.-
torilor. Scipati de pacoste, asta ii agteapta E)e fericitii truditori,
un ,belsug de struguri si ospete”. Totul se sfars:este c€u o nu-nté,.a
viednicului Trigeu cu Opora, armele cidpatind o destinatie
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pasnicd, gospodareasca, atunci cdnd nu sunt improgcate cu

glume vesele si triviale.

Comedia, care abundi in jocuri de cuvinte, vorbe cu talc,
sfarle parodice (pe care le ,incaseazd” Euripide), se aratd
definitiv ireverentioasi fatd de divinitati (Sclavul: ,Un ban n-ag
da pe zei”). Spectatorii sunt gi ei supusi, la scend deschisa, unor
provociri (Trigeu: ,Din cer péreati doar nigte natarai,/ Dar pe
pamant vi viad cu mult mai rdi!“). Chiar sarjat, »autoportretul”
dramaturgului nu suferd deloc de modestie. latd cuvintele
ritmate ale Conducitorului Corului: ,Dar daca doriti sd-1 cinstiti,
copild nascutd din Zeus,/ Pe cel mai mdre si pe cel mai de seama
poet dintre oameni,/ Nu-i altul mai vrednic de cinste, la noi,
decat Aristofan”. El, ,barbatul inzestrat/ Cu cea mai mandrad
frunte de poet!” Distihurile de un lirism exuberant, din final, o
confirma. Ni se serveste, limpede, si o profesiune de credinta:
,El n-a criticat de pe scend pe omul marunt, pe femei,/ Ci, vajnic |

ca Hercule, i-a infruntat pe bogati si pe stapani...”

O comedie ingenioasd, tot cu mesaj antirazboinic, este
Lisistrata (411 1.Hr.). Situle pand in gat sa-si stie barbatii dugi
departe, in interminabile rézbeluri, grecoaicele se hotarasc sd-gi
impuna vointa, care este una de pace. De fapt, ideea, absolut
poznagd, vine de la Lisistrata, o tAnara inzestratd cu minte
limpede si cu bun-simt, energica si curajoasd, care nu se da
batutd cu una, cu doud. Strategia pe care ea, ,cea mai barbatd”
dintre surate, o propune, amuzantd foarte, se va dovedi uimitor
de eficienta: oricat de greu le-ar veni i lor, nevestele din Sparta
si Elada vor trebui si se abtind de la imbratigdrile amoroase, sd-si
pund pe jar barbatii (transformdndu-i in ,aprigi Priapi”), ca

astfel, avandu-i la cheremul lor, sd poata sa le impund punctul
lor de vedere. Totul, cicd ar fi zis un oracol, este si nu mai .

practice o vreme ,cultul falic” §i 53 ramand unite. Ceea ce se si

intampls, sturlubaticele muierusti fiind pline de virtuti: , pline |

de vrednicie, pline de farmec, de indrdzneald, de intelepciune,
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pline de iubire de tard si cat se poate de chibzuite”. Un elogiu la
antipodul recrimindrilor lui Euripide, misoginul.

Mai infrandndu-se, mai dezertind de la nobila cauzi, din
pricina fornicatiei care nici pe ele nu le crutd (doar au apetit
pentru ,daravera” mare si groasa!), partizanele Lisistratei — un
{¢l de antemergatoare ale feministelor de astdzi — pun stapanire
pe cetate (o Atend imaginard) si incepe o hartd grotescd, nu

fuarte hazlie, cu o ceatd intdratatd de ,ghiuji capiati”, carora
aphritoarele le degartd in cap hardaie cu apé si alte continuturi.

J'\ anteriile aristofanesti n-au cum sa lipseasca...
Dar nu umilirea mognegiraiei le aduce spartanelor si

stenienelor biruinta, ci ndzdrivana solutie a Lisistratei. Scena in
pare una dintre combatante, Mirina, ii refuza favorurile
punjugale sotului ei, Ciresias, isi are suculenta ei. in final, cum
wia de asteptat, dupé apelul la concordie — utopism de opereta! —,

{welt un festin de zile mari. Zilele armoniei regasite...

Vom trece acum la piesele care vizeazad aspecte sociale,
woravuri degradate si institutii care se dezonoreazi. O sarja
{alonsd, vizandu-i pe cei ce, ajungi la putere prin mijloace
winloneste, amigesc prin fel de fel de miselii gi ingelatorii
poporul, il duc de nas si profitd de naivitatea lui, este Cavalerii
(424 iHr). In piesd, norodul e intruchipat de un personaj
gleporic, Demos. Aristofan, cu toata ascendenta lui rurala, nu-l
ienajeazi deloc, Batranul atenian se lasa amagit de linguseala
wiiil sclav pe care il cumpdrase in Paflagonia, pand intr-atat
ineit il propulseaza la conducerea cetitii. Cleon, asa se numegte
jiatvenitul, rimane umil fatd de protectorul lui, dar, lipsit de
winpule, isi aratd coltii cand vine vorba de ceilalti sclavi. Doi
Aintre acestia, Demostene si Nicias, cautd un mijloc prin care sd
sape de incapabilul infigaret. Si il gisesc, gratie manierei
{4nileziste a dramaturgului. Conving un oracol sa-1 sperie pe
{ lvon cu prevestirea ca, in curdnd, va fi rasturnat de la putere de
ui carnatar. Idee sustinutd de corul Cavalerilor. Soviielnic la
inveput, Agoracrite, cici asa il cheamd pe individ, intrd in

/ 61/




(e pretentii, ca si slibiciunea fiului siu, Fidipide, pentru
inirecerile hipice. Cu datoriile pe care le are, creditorii,
una-doud, ii cad pe cap.

Ce s4 faca? Apeleazd la _mintogii“ din scoala sofistd a lui
Hocrate ca s& invete arta de a imbrobodi pe cineva prin vorbe
megtesugite. Sa poatd castiga, cu intortocheate siretlicuri”, ca
un clantdu versat, orice pricind care-i in defavoarea lui. Dar
Ypvititura merge greu, Strepsiade nepricepand subtilitatile
snestrului chelbos ce il initiazd. De aceea il trimite la scoald pe
flii-siu, care se aratd, dupi cum se va vedea, mult mai receptiv.
lropsiade, care, cu bruma de invatiturd primitd, isi pacélegte
Lreditorii, se pomeneste luat la ciomigeald de Fidipide. Motivul?
iire altele, s& auzi i sd nu crezi, o disputd, vorba vine, literara.
Wanirul nu-l gustd pe Eschil, pe care il percepe ca fiind
Luomotos, incoerent, prapastios, ci pe Euripide, optiune care il
ale din sarite pe batran. Aga porneste cearta, Strepsiade,
yuia btaia pare ca ii trezegte constiinta, dandu-gi seama ca gi
¢l igi are vinovatia lui. Incat, cam brusc, dar suntem intr-o
sumedie, hotaragte s4 dea creditorilor tot ceea ce le datora.

Dar, intiratat la culme, vrea, nici mai mult, nici mai putin,
&4 dea foc la ,cuibul de palavragi.i", cu tot cu tartorul Socrate, un
golan gi un pierde-vard”, care corupe, cu 0 ,Stramba judecaté”,
fieretul atenian. Spirit superior, filosoful nu i-a purtat pica
Jramaturgului. A vazut piesa, (se zice cd) s-a amuzat de umorul
#l. O piesa de care Aristofan, ciruia ii place si se laude (,sunt
mare ca poet”), era multumit la superlativ (,comedia mea cea
ial bund®). Publicul, simtind nedreptatea jnvinuirilor, nu l-a
4plaudat; primul spectacol a fost o cadere.

Cine stie daca Norii nu au contribuit, chiar fara de voie, la
pecetluirea soartei filosofului atenian. Nu multi ani mai tarziu
Lesta va fi silit si se sinucidd in urma unei judecdti ce s-a
s pirijinit pe acuze pe care le regdsim in creatia aristofanesca.

Comedia Viespile (422 1.Hr.) ia in catare o institutie aflatd
{iir-un accentuat proces de degradare - justitia populara din

competitie invingandu-si adversarul cu procedeele pe care le
folosise si Cleon, adici prin fagaduieli desarte si insulte.
Lamurit, in sfarsit, poporul, mai istet decat fusesem tinuti sd
credem, il izgonegte pe sarlatan din cetate.

Ludrile de pozitie ale lui Aristofan sunt atdt de incisive,
incat — din cate se povesteste — niciun actor al vremii nu s-a
incumetat si joace rolul lui Cleon. A trebuit sd urce pe scend
insugi autorul.

Comedia Norii (423 1.Hr.), ca i alte scrieri aristofanesti,
incd se mai joacd, parand atractivd unor directori de scena. Aici,
autorul, legat prin multe fire de traditie, are ce are cu sofistii,
care se impuseserd, cu meritele lor, in arema filosofica,
impriméand o linie anume si procesului de educatie. Directie cu
care dramaturgul nu era de acord. Greu de spus daci el atacd
doar excesele noului tip de gandire (excese care duc la formalism
si lunecoasa artificialitate) sau, ancorat in conservatorismul sau,
declangeazi un atac nedrept. :

Dar ce-i cu sofistii acestia? Conceptia lor e, in esentd,
materialists, fundament pentru o viziune scepticd la ii,
idealistd la altii. Nu-i mai putin adevdrat ci ei ajung la o
cultivare a logicii formale, la o licitare a paradoxului gratuit, ceea
ce deruteaza si, in plus, favorizeazd o imorald desfigurare de
argumente false, care ascund adevirul, producand o confuzie
(intre adevir si minciung, intre rationamentul cel drept” i
rationamentul cel nedrept”) de care cinicii gtiu sd profite.

Lui Aristofan, ideile sofistilor i se par nebuloase (de aig,
comparatia cu ,norii, care dau titlul piesei) si, in gura )
pisicheri (cum il socoteste, nedreptitindu-l grav, pe Socrate)
nocive. Moravurile s-au stricat, tinerii care cad in plasa acelor
escroci aritand rdu de tot: palizi, nespalati, cam ticniti, oricum,
cu capul in nori. De aceea declanseazi autorul sarja mugcatoar 3
din comedia pe care o comentam. Strepsiade, un tdran ignorant,
nu prea ager la minte, dar nu lipsit de siretenie, o duce greu cu
banii. il ruineazi mofturile nevestei, o cuconita de la oras plinﬁ'
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Atena. Intrucat functia de jude era platita, iar condamndrile

care judecdtorii improvizati le pronuntau in serie le dideau
probabil iluzia puterii, fenomenul ia amploare, devenind perni-
cios. Mai ales c3, prin perfidia unor conducitori de soiul lui
Cleon, actul justitiei, fira ca heliagtii (aga se numeau judecatorii)

sd-gi dea seama, tinde si intre sub comandi politici. S-or

crezand adevdratii regi ai cetitii, care taie si spanzurd, dar, de

fapt — cum ii demonstreaz3 limpede junele din piesa varstnicului
sdu pdrinte —, ei sunt nigte simple unelte, servind interesele unor
demagogi.

Ca si in Norii, si aici se infrunti tatil si fiul. Filocleon (in
traducere ,amicul lui Cleon“), care a capitat si el mania
proceselor, nu e deloc incurajat in ticneala asta de fiu-siu,
Bdelicleon (,,cel scarbit de Cleon”), un fliciu cu o buni tinuta

morald, care si-a propus si-si dezbare périntele de un asemenea

ndrav. Pana una-alta, il inchide in casi, sub paza a doi sclavi de
nidejde. Bitranul fierbe, mai ales ci-si vede tovarisii, costumati
in viespi (de aici titlul piesei), trecind binedispusi prin fata
locuintei unde este sechestrat, spre tribunal. Are loc o ciocnire
intre paznici si acesti juzi de stransura. Filocleon, care avusese de
gand sd evadeze pitit sub un asin, nu izbuteste si scape.

E spre binele lui. Venit eu grabi la fata locului, Bdelicleon
calmeaza spiritele si ii propune lui titAne-siu si oficieze in cadru
domestic, intr-un tribunal privat care si decidi in probleme, asa-
zicand, din batiturd. Ceea ce pe maniac il satisface si el se si
apucd sa judece cazul, al cui credeti?, cazul cainelui Labes, care
cicd ar fi gterpelit o bucati de paine. Filocleon, obignuit si
condamne, are un moment de confuzie, incurci urnele, asa incit
potaia se alege cu un verdict de achitare. Spre disperarea
»omului dreptatii”, pe care virtuosul sdu fiu il consoleazi,
promitandu-i, daci renunti s-o faci pe judecitorul, o viatd care
0 sd-l incante. Asa se §i intAmpls, comedia incheindu-se — incd

un ecou al serbarilor dionisiace — intr-o atmosferd veseld, de
petrecere desantata.
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O comedie nistrugnicd, de un haz acid, cu neruginari de

liinbaj care in epocd erau acceptate fird incruntari, ba chiar cu un
gAmbet larg, este Adunarea femeilor (392 1.Hr.). Aristofan, legfit de
iecut, ricaneaza la mai toate ideile care intredeschid un onzoni.:
yau altul. Cu gandul la ,regimul vechi”, el nu priveste cu ochi
buni o ,democratie” care i se pare ca vai de ea.

La Atena, femeile, conduse de energica, apriga Praxagora,

pun la cale o loviturd care sd le propulseze la conducerea
Wieburilor cetdtii. Treburi care, dupa pérerea lor, §Chxoapat:ﬂf. Atu
pplrit gospodiresc, chivernisesc bine banii, sunt mame, deci stiu

inseamnd si cresti si si educi pe cineva. Convingandu-se cd,
jielepte si destoinice cum par a fi, sunt oricum mai grozvave.
weiit tovardsii de viatd, ele igi pun in aplicare planul. Cu barb:
|se, straie barbatesti, ciomege (simbol falic!), ele ajung sa puna

Mina pe putere, decretind schimbéri radicale in societ?te. E
Jalul pe pamant, in ceea ce-si imagineazi, exaltate, utopxstele!
Yol oamenii vor fi egali, sdricia o sd dispard, la. fel si
'amprietatea, inlocuitd cu o ,procopseala obsteasca”; cine are
jevole, poate si se infrupte din avutul colectiv. Belsugu.l care va
A curgd va elimina hotia si nici judecdtorii nu vor mai ‘av<?a 'ce
judleca. Familia nu-gi mai gasegte rostul cata vreme pnnmp.mvl
iimpus de noile legi este ,amorul liber”. Femeile oil sd apartinad
luturor, asijderea masculii. Existd, insa, aici o chichitd — scrupul

Lilemocratic” de care autorul isi bate joc -, §i anume: tineri

¢lilpesi, cu mare cautare la junele ateniene, vor trebui sa satisfaca

il intai uratele, babatiile, ,hoagca” dtihnind a mort (Aris.tofan
Iyl are cruzimile lui). Fetigcanele, la fel. Isi pot petrece noptile cu
ui dragut, dar dupd ce au grijd sd primeasca in agternut pe cei

pociti si scalambi”. . i

Jatd unde duce utopia! Cei ce au cunoscut ,binefacerile

,simunismului, suportand si propaganda sfruntatd a ideologilor
acestui regim impotriva naturii, au sansa sd vada in Aristc?fan urvx
piofet! Oamenii sunt cum sunt, ei nu pot fi schimbati d.upa
canonul unei revolutii sau alteia. Existd, ca in piesd, tipul
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,entuziast” (si cam natardu), care se repede sa-gi depuna tot
cheagul la comun. Dar mai este si tipul ,sceptic”, neincrezator si
smecher, care ii lasi pe fraieri si pagubeascd, el temporizind
pénd ce s-or ldmuri lucrurile. Pornitd cu intentii bune, reforma
inifiat de purtitoarele de fustd cade iute in ilar, aratindu-gi
efectele care sunt ridicole, dar au si ceva sinistru.

Plutos (388 1.Hr.) e o comedie mai putin ilariantd, propu-
nand o dezbatere de idei. E vorba de felul strdmb in care, in
societate, se distribuie bogitia si de urmdrile unei asemenez
inechitati.

Avem si aici o povestioard cu tilc, oarecum scutitd de
vehemente, chiar daci unele durititi de limbaj nu lipsesc.
Cremilos, un plugar in vérstd, sairman si posomorat, ziregte pe.
ulitd un bétran orb, de care — urmand indemnul unui oracol - se
apropie. Mare ii este mirarea sd afle ca zdrentarosul e Plutus,
zeul bogétiei. Zeus ii luase darul vederii, suparat cé, in anii lui
tineri, se aritase de partea celor drepti. Dus de Cremilos in
templul lui Asclepios, Plutus isi recapata vederea. Si fagaduieste
¢4 i va ferici numai pe cei virtuosi.

Pornit riu pe Euripide, Aristofan il mai scarmana o data in
plesa, cu turnurd de farsi si iz parodic, Femeile celebrind
wirbitoarea zeitei Ceres. Celebrand misterele Demetrei, zeita
agriculturii si a roadelor pamantului (de fapt, misterele Demetrei
4l ale Persefonei), femeile care jau parte la sacra ceremonie decid
il vind de hac dramaturgului care, in tragediile lui, le-a
Sugrivit in culori defavorabile. Si ele mai pun pe tapet o
Invinuire, deloc lipsitd de gravitate: ,Euripide a invitat pe
Birbati cd nu existd zei”. Se intdmpld ci dramaturgul are un
gllat, propriul sdu socru, Mnesilohos, care, riscandu-gi viata (la
ssle serbari nu erau ingdduite decat femeile, barbatii care s-ar
W sirecurat acolo fiind pedepsiti cu moartea), isi pune haine
\neiesti ca si poatd pitrunde in adunarea indignatelor fapturi.
i, spre ghinionul lui, se da de gol si, acoperit cu vorbe de
atjocurd, e condamnat, aga cum cere cutuma.

Expunandu-se la randu-i, Euripide incearca si-si salveze
Jvarisul. Gest frumos, pe care insa Aristofan, care il detestd, il
Wiliculizeazi. Ca si-l elibereze pe Mnesilohos, tragediograful se
Jyavesteste in codoasa si, cochetand muiereste, il zdpaceste pe

Asa ar trebui, intr-o lume anapoda, in care oamenii de Lasnic. Dar — i in aceste ilare ipostaze Aristofan recurge la
treabd o duc riu, in vreme ce seciturile se procopsesc. Bogatia, . pplicl, stropsite, din creatia euripidiand —, autorul mascarit isi
crede Cremilos, inviorat de perspectivele ce se ivesc, e garantia pune in joc, i mai si, iscusintele de actor. El mai ia infatisarea
prosperitdtii i o rasplatd pentru virtute. il combate, pusa pe YWornoratului aheu Menelau, a nimfei Echo, a Andromedei.
hartd, Saricia, personaj alegoric, o femeie plind de temperament, {)icum, pentru a fi sigur de reusitd, Euripide n-are incotro $i
care ristoarni rationamentul. Dacd cetitenii s-ar imbogati, figdduieste cd nu va mai ponegri sexul frumos, cu toate
argumenteazi ea, paradoxal, dar cu un miez de adevir, s-ar Junururile lui, agravate de educatia noua.

A fost doar o uverturd pentru ,procesul’, ce se vrea

dezinteresa de artd, de stiin{s, de megstesuguri, de munca la
cAmp i s-ar lasa pe tanjald, devenind nu doar viciogi, ci i Wiinicitor, din Broagtele (405 1.Hr.). Pies4 care confirma aprecierea

,podagrosi, pantecosi, varicosi §i greoi”. Sprinteni §i vrednici Il Hchlegel: ,niciodatd, spiritul lui Aristofan nu devine mai
sunt cei care n-au, ei duc o viatd sobrd, cumpitatd, neajunsuri Laustic, ca atunci cadnd atacd tragediile lui Euripide”. Cu
determinandu-i s3 fie ingeniosi i creativi. Numai munca asigur_ gifipatia pe care nu gi-0 poate reprima, le atacd stragnic in
progresul, nicidecum leneveala celor care, cu traista plind, se Wroastele (405 1Hr.). n prima parte asistam la o descindere in

molesesc, pierzandu-gi §i cuviinta si credinta. {1/ a lui Dionisos, insotit — inregistrdm incd un cuplu comic,

ainavalesc — de sclavul sdu, Xanthias. Zeul, patron al
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in:hct;!:t:nlor cP'itir:e, nemultumit de creatiile care ii sunt

Bt idel an: % s3-1 readucd din imperiul lui Pluton pe
PIA€, preferjgy. O suitd de intAmpliri mai mult sau mai

putin: pandréme . rcheazi aceastd cobordre in impéaritia

umbrelor: intaly, cu Mortul, ce prilejuieste un schimb de

replici spiritualy . <10ia pe care o face, ordciind, Corul

broagtelor ("Bf%xhex brechechechex coax...”).

garn dl;‘:\za:tana imparitie, lum'e rea (ucigasi, sperjuri),

s expediﬁ%u fnsoa_ne C.GIOI-' doi care s-au aventurat in

pundfid pe'ed o»]:geaba ia Dionisos infitisarea lui Heracles,

e mu]i c.le .le\.} §i inarméndu-se cu o maciuca. Asta

i it b raj si nici nu-1 scutegte de incurcéturi, la un
‘indat cu Heracles — suportand boscorodelile

un i 1
OF MUlerusti y,,ce ba chiar si o corectie fizici. Se aude

zvon A 8
de ceartiy i) se incontreazi cu Euripide, fiecare

incercnd si deny o0 o3 el e cel mai bun. Lui Euripide (mort

in 406 1. aiis

dnis érul .Hr., d2jistofan n-are chef si vorbeascd despre cei

SPr‘i)'inur t;“’:‘f:ﬁ bine) i se mai reprogeazd cd, obtinind
J wOOTide . a1 ,spargatorilor” si ,paricizilor”, s-a

cocotat, socoti 2
\ t cotindy, mare mester intr-ale teatrului, pe tronul ce
1 se cuvenea lui Eﬂ\jl

Ca lucruriy go puse la punct, Pluton decide sa aiba loc

:: dg;:'n ;’sgsdugﬁerar, intre cei doi dramaturgi, sub arbitrajul
 Yaici incolo comedia castigd in densitate.

e penm%ﬂe curg, una dupa alta. Euripide isi acuza
ilul pompos, pentru solemnitatea rece, care,

saracindu-le Pskip i 5 s
e élctiumdrgxa, pagubeste eroii de omenesc, pentru

Invinuirile si ju

e il amatic?, lj: care contrib‘uie grandilocventa
Al e pre:bmk-)gufl;« in plus, partitura eschiliand e
Attt Esd‘mltx zei, In care spectatorii n-au cum sa se
ocatiotia lse apird cu argumente servite de sus. E

dtivd stilul monumental, dar unei gandiri

enial iork i
geniale o asemen, i\ njerd i se potriveste. Euripide se laud c

a umanizat bR g S
trage, imbiband-o de firesc. Dar, si ia aminte, a
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(icut un riu imens surpind demnitatea acestui gen ce oferea
publicului regeneratoare pilde de eroism. Cu pesimismul lui, cu
situatiile imorale si eroinele morbide pe care le-a adus in scend a
contribuit la degringolada societatii ateniene. Or, cetatea are
nevoie si fie ciliuzity de un ,cuget curat”, ,izvor de fapte
mirete”. Arta poate avea acest benefic rol, asa cum poate, in
lipsa unei inspiratii inalte, sd dauneze. Si otraveasca spiritele, sd
le perverteasca. impingerea in umbrd a zeilor sub presiunea
rationalismului s-ar putea s3 duca la anarhie. Artificiile retorice
siricesc simtirea noilor generatii: le face bine oare tinerilor
stenieni s vads, in locul eroilor de odinioard, atfia infirmi,
alatia incestuosi ca la Euripide? Dragostea o fi numai prilej de
disperare, impingdnd la suicid sau la crimd? Nu e asta o
,pangdrire” a nobilului gen?

Bineinteles, Dionisos il proclamd invingitor pe Eschil,
\rmand si- ia cu dansul la lumina zilei. in timpul cat el va
wilaslui pe pamant, tronul ii va reveni lui Sofocle. Nicidecum -
isi varsd repulsia Aristofan, care nu tine seama de conditiile
diferite in care au creat cei doi ,rivali” — lui Euripide, acest
_viclean, si mincinos, si miscarici”. Cu balanta justitiei n-are ce
{ace un comediograf, mai cu seama unul patimas.

Aliaj de feeric, liric si satiric, comedia Pisirile (414 1.Hr.)
\magineaza, in ambient fantastic, o cetate ideald. O cetate indltatd
nu pe pimant, unde treburile merg din rdu in mai rdu, ci in
vizduh, acolo unde vietuiesc pasirile. Doi atenieni, Evelpides
(I'tage-Nadejde) si Pisthetairos (Prieten-Credincios), sdtui pand
in gat de mizeriile de care au parte in altadata falnica Atend,
ajung, condusi de o gaitd si o cioard, in lumea zburdtoarelor.
Sunt primiti cu ostilitate, fiind cat pe ce si fie sfagiati de vii, dar
apoi lucrurile se linigtesc si ei pot s4 stea de vorbd cu Pupiza,
pasare ce fusese om (ca om se chema Tereu, care fusese un rege
jrec, pedepsit astfel pentru infidelitatea lui). Din vorba in vorba

« naste ideea infiintarii unui stat al paséretului, intre pAmant si
ccr, Neffelococeygia, Cetatea Cucilor si Norilor (sau Cetatea
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Cucului din Nori). Care, bazandu-se pe spusa legendelor - aici,
Aristofan deruleazd un rationament sofistic, el, care ii detesta pe
sofigti —, si revendice suveranitatea de pe timpuri, cand, cicd,
nici zeii, nici pdmantul nu se iscasera inca.

Odati utopica cetate claditd, inconjuratd cu un zid imens,
incep s se perinde personaje simbolice incarnand vicii de tot
felul = un preot hapsin, un poet pletos si fird talent, un
tdlmécitor de oracole (prin care sunt ironizate superstitiile celor
creduli si impostura prezicitorilor), un astronom aiurit, un
supraveghetor al cetitenilor striini, un negustor de decrete. Sirul
pare cd nu se sfargeste, mai itindu-se un impulsiv si obtuz ucigag
(virtual) de tatd, iardsi un poet de doi bani, un delator. Cu totii
sunt pusi pe fugd, ba chiar otanjiti daci nu-si iau repede
talpasita. Iris, mesagera zeilor, isi face aparitia cu o plangere.
Zeii, care oricum nu mai au dreptul si treacd prin cetate, sufe
de foame intrucit fumul jertfelor nu mai ajunge pand la ei, nu
trece de Neffelococcygia. Cum demersul seraficei Iris suferd un
egec, soseste un trio redutabil: Heracles, infitisat ca un voinie
betiv si grosolan, Tribal, zeu trac, cam primitiv, in fine,
Poseidon, care pare cel mai rezonabil. Din cite putem vedea, si
Aristofan ar putea fi acuzat de impietate, cum si el a facut cu
Euripide gi cu Socrate, numit aici ,nespalatul”.

Tratativele nu merg usor, dar pand la urma zeii, neavand:
incotro, sunt de acord si incheie un pact prin care, in schimbul
fumului jertfelor, de care au o disperati nevoie, promit s
incredinteze ,schiptrul lumii“ pasdrilor care au descoperit
secretul fericirii. Dar Pisthetairos vrea incd mai mult, cerand
de nevastda — gest, se intelege, alegoric — pe Basileia (sau
Domnia). O obtine si, bineinteles, urmeaza o nunti ca in povesti.
Neimpécat cu declinul continuu al Atenei, Aristofan da se
in Pasdrile, ca pastreaza iluzia unei regenerdri. De aici, o anume
seninitate si detenta lirismului, a cdrui muzicalitate e datd i de
trilurile armonioase ale pasarilor: ,I6, i6, ito, ito”, ,Tio, tio, tid,
tio, tio, tié”, , Triotd, triotd, totobrix”, , Tord, tord, tord, térd, tix?,
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(hicobau, chicobau”, ,Torotix, torotix”. Sonuri melodioase
intr-o lume de feerie.
Ultimele comedii cunoscute ale lui Aristofan sunt Aelosicon,

care parodiaza o tragedie a vegnicului cal de bataie, Euripide, si

(‘ocalos, care — intorsiturd semnificativd pentru evolutia genului ~
semnaleazi desprinderea dramaturgului de Comedia veche, pe care
o llustreazi cu vigoare, si conectarea la noua specie de comedie,
jeprezentatd de Menandru. f
S-a vorbit mereu de rezistenta lui Aristofan fatd de nou. In
plan literar, insd, e loc pentru nuantari, chiar i numai daca ii
wrordam credit celui care, in Norii, se recomanda astfel: ,,Eu va

Infitisez de-a pururi tot alte si alte niscociri/ Ce plasmuiesc cu

multd artid si nu se-aseamand-ntre ele,/ Si toate sunt dibace
foarte”. Geniul, dupd cum se vede, se dispenseaza de modestie.

COMEDIA DE MIJLOC

Cu Aristofan, coboard cortina peste Comedia veche. Va
{i1ma, cum nu se poate altfel, Comedia noud, dar nu fira a strabate
i pericadd de tranzitie in care — denumirile sunt, desigur,
{unventionale — se poate vorbi de Comedia de mijloc.

inainte de a-i creiona caracteristicile, sd conturdm pe scurt
profilul acelor ani, sub aspect in primul rand politic. Dupa o
wile de confruntiri si singeroase si de uzurd, Atena este batuta
{404 iHr.) de vegnica rivald, Sparta. Va avea de suportat
ey imul celor treizeci, ostil oricaror libertiti si nepasator fatd de
[teyterea economicd. Dominatia spartand dureaza pand in 371
| 111, cand, pentru un deceniu, Teba igi afirma suprematia. De
liiriniala continui dintre cetdtile grecesti profita Macedonia,
(are, sub Filip al Il-lea si sub Alexandru Macedon, isi extinde
ciorm imperiul. in 338 i.Hr., la Cheroneea, grecii suferd, sub
4ualtul macedonenilor, o infringere nimicitoare. in 323 1.Hr., pe
jeagteptate, Alexandru Macedon moare si, fara forta coagulantad
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a personalititii lui, mult prea vasta-i impiritie prinde si se
destrame. Pe teritoriul grecesc apar statele elenistice. Asa se si
cheami epoca, epoca elenisticd, si ea va dura pana in 146 i.Hr.,,
dupé care tinuturile la care ne referim intrd sub stdpanirea

Romei.

In atita frimantare si dezordine, care afecteazi spiritul
grec, cu splendorile pe care i le cunoagtem (el suportand acum o
influenta orientald), s-ar putea crede ci gi cultura elena are de
suferit. Dar, oricdt putem vorbi de anumite denaturari, de un

fenomen de decadentd, creativitatea, intr-un algoritm, e

adevirat, schimbat, se mentine ridicata. in filosofie, se disting
Platon, idealistul, gi Aristotel, care a marcat cu gandirea lui
riguroasa, de suport materialist, stiintele vremii. Stoicii promo-
veaza principiul ratiunii, creditand ca valoare suprema virtutea,

in detrimentul placerilor, epicureicii nu-gi pot imagina fericirea
fard o traire plenard a voluptitilor pe care viata le ofers, cinicii

recomanda o intoarcere la naturd, ceea ce ar insemna o eliberare
de constrangerile normelor sociale (un cinic celebru este
Diogene, cel care isi avea silasul intr-un butoi). in geometrie
straluceste geniul lui Arhimede. Sculptori meniti sd infrunte
vremurile sunt Praxitele si Scopas. Poezia e mai slab repre-
zentatd, prin Calimah si Teocrit, iar oratoria ~ prin Demostene.
Literatura, temperandu-gi revarsarile de fantezie, intrd sub
semnul realismului. Atacurile politice tintind sistemul, institu-
tiile sau pe cei de la putere aproape cd dispar, sarcasmul crud

ficAnd loc unei satire de moravuri care relevd spirit de

observatie. Sunt zeflemisiti, pentru metehnele lor, filosofi, poeti,
retori si, fird cine stie ce mladieri psihologice, prind contur
anumite tipuri, care vor fi dezvoltate mai tarziu: batrani ruginiti,
tineri usurateci, paraziti care incurcd si descurcd treaba,
negustori escroci, bucdtari nepriceputi, militari ingamfati.

Defectele, oricum, sunt ingrogate. E in mare favor parodierea, nu

rareori grosoland, a miturilor. Intriga e subtirici, mai mult
insdilatd. In schimb, limba e vie, colorati, de o promititoare
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jsturalete. In planul compozitiei survin semnificative modifi-
(firi. Parabaza dispare, la fel si Corul, cdruia ii revine un rol din
i In ce mai restrans. Si reprezentatiile isi schimbd caracterul. Se

mentine masca, dar sunt lepadati coturnii, iar costumele

somptuoase de pand acum capéta o croiala simbolica.

Nu s-a pastrat nicio piesd intreagd din acest rastimp. Doar
lragmente, sute de fragmente, apartinind lui Antifan (c.
40)1-¢.330 1.Hr.), contemporan cu Platon si Demostene, Anaxan-
dride (c. 410-c.348 i.Hr.), despre care se crede ci a introdus, in
yomedie, dragostea, Alexis (c. 372-¢.270 1.Hr.), unchiul si
maestrul lui Menandru, alte nume fiind cele ale lui Eubulos,
lipicrates, Araros si al fratelui acestuia, Filip. i, desigur, mai
sunt si altii. Unele elemente din Comedia de mijloc (c. 390-¢.320
| Hr.) se regasesc la Plaut i Terentiu.

COMEDIA NOUA

O productie ampla si, se pare, diversa este aceea Eare
apare intre sfarsitul sec. al IV-lea si sec. al Il-lea 1.Hr. Ancorand
i realitatea cotidians, dramaturgii acestei perioade incep a
woruta individualitatea, cu catimea de adeviér launtric ce deter-
mind o conduiti. Comedia de caracter cunoaste, dincolo de
pitorescul reactiilor, al moravurilor i al tipurilor de personajet
un spor de observatie psihologica. Subiectele politice nu mai
sunt eludate, ca in Comedia de mijloc, dar, preponderent, interesul
merge spre viata de zi cu zi. Se dialogheaz firesc, in replici. in
care sclipesc sentinta morald si vorba de duh. Cu o intrigd
confectionatd dupi tipic, comedia aceasta mestesugitd, in care
iehnica isi are rostul ei, urmareste mai ales sa distreze. Sub
raport tehnic, e de mentionat aparitia prologului, care con-t'mué
parabaza de pe vremuri. Corul dispare, fiind inlocuit cu
nterludii dansante sau cAntate. Méstile, in schimb, igi madresc
potentialul expresiv.
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ynor parinti indardtnici, ajung si se casitoreasca. Peripetiile, care
siAresc pe parcurs ilaritate, iar alteori momente de induiogare, nu
sphndird nervul satiric al autorului, mai predispus sd emitd
i
woll il iubesc moare tanar!“). Frapant, in comediile de moravuri
Ingugitorul, Calomniatorul g.a.) ale lui Menandru, este realismul.
i erudit, Aristofan din Bizant, exclama cu tale: ,,O, Menandru si
J, viatd umand, care din voi a copiat pe celdlalt?” Omagiu care
ubliniaza puterea de creatie a comediografului din care Plaut si
fsren(iu s-au inspirat abundent (de fapt, aproape ca l-au tradus)
care l-a inraurit, peste secole, pe Moliere. Meritd, in final de
pltol, o restitutie. Celebrul adagiu, citat adeseori in latineste,
1 1mo sum, nihil humani a me alienum puto” (,,Sunt om si nimic
4\ co-i omenesc nu-mi este strain”), ii apartine lui Menandru, si
|1} Terentiu, cdruia ii este indeobste atribuit.

Menandru si inceputurile comediei de caracter

Foarte apreciat, in epocd si mai tarziu, a fost Menand
(342-292 1.Hr.). Plutarh il socotea a fi de calibrul lui Aristofs
Circula pe atunci o vorba care confirma aceastd lauda: ,Unui om
ii este mai ugor sa se lipseascd de vin decit de comediile lui
Menandru”. Adept al lui Epicur, a dus o viatd in care a cautat
rasfatul, aspectul sdu efeminat dand nastere anumitor comen-
tarii. Sfarsitul, dacd e sd credem ce s-a Spus, i-a fost tragic,
Menandru murind inecat, smuls de un val uriag de pe tarmul
unde privea marea (dupé o alta varianti — pe cand se scalda).

Nici piesele lui, din pécate, cele 108, n-au avut o soarta buna.
Dintr-un motiv sau altul (necopiate de invétatii bizantini fiinded
foloseau o limbd ,impurd” sau arse de preoti fanatici), ele s-au
pierdut, neajungénd pand la noi decat fragmente care, ce-i
insumeazd mii de versuri (comedia Mizantropul a fost descoperitd
tarziu, in urmd cu citeva decenii, aproape in intregime).
participat, ca toti autorii dramatici, la concursuri, unde nu
triumfat prea des, maniera lui de a scrie potrivindu-se mai putin cv
gustul vremii decat aceea a rivalului siu, Filemon. Pe

Menandru, cu un ton amdrui, il intreba: ,Spune-mi pe fatd Wiiilas (c.360-c.263 1.Hr.), care a incercat sa combine elementele
Filemon, nu ti-e rugine de tine cand imi iei inainte?” Posteritatea, pice si cele de farsd, Apolodor din Carist, Apolodor din Gela,
cum se intAmpla adesea, a agezat valorile in relieful lor. 4 wilip din Pella, care au stat si ei in atentia lui Plaut si a lui
Lui Menandru ii placea desigur si observe oamenii, Cl pentiu.
pacatele si cu virtutile lor. Cu felul de a fi si cu graiul care i
distinge. Numele, de asemenea, ii diferentiazd. Sunt taran
cizmari, bucatari, medici, sclavi; sunt batrani afurisifi §
bombénitori, tineri bleguti, dar i, altii, plini de elan, fete nurlii §
vorbirete, curtezane agreabile, servitoare pe post de confident
s.a.m.d. Comediile (cateva titluri: Fata cu cosifa tdiatd, fmprici atii
Profetesa) urmeaza o schema in care, ca din intamplare, copilul i
regaseste parintii (artificiul recunoagterii e la mare ciutare) sal
doi tineri indragostiti, biruind orice oprelisti, inclusiv impotrivire;

nduri cu timbru melancolic si fior premonitoriu (,Acela pe care

Despre Filemon (c. 361-c.263 i.Hr.) nu putem discuta, data
41| wiricia informatiilor de care dispunem. Era, fard indoiald, un
Jlor vesel, care compunea ugor, in ritmuri vioaie, presdrandu-si
{1l cu vorbe de duh. Plaut s-a aratat interesat de scrierile lui.
Alti autori de comedii care vin s3 imbogéteasca tabloul sunt

ALTE GENURI COMICE

[ de consemnat, in epoca de afirmare a Comediei noi, §i
Wil tragedia sau farsa rintonicd, numiti asa fiindca a fost creata
I itinthon. Se baza pe trasndile vechilor comici populari. Avea
| ) lentd parodicd (luénd in rés, de pilda, tragediile lui
Lu ipide). De asemenea, mimul, cu un caracter de improvizatie,
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care se juca prin piete. Dispunea ~ de prin 470 iHr. - 5i de texte

scrise, cum erau mimurile lui Sofron. Se subimparte in mimul
realist (ilustrat de dialogurile cu iz plebeu ale lui Herondas) si
cel liric (sau cantat).

TEATRUL LATIN

Origini si forme

Obérsiile teatrului latin se aseamana intrucatva cu cele ale
teatrului grecesc, componenta religioasd nefiind insd atat de
marcati. In toiul culesului prin vii, tiranii, ametiti de licoarea
consumats, se distrau suguind, rddeau cu poftd unii de altii,

hazul lor fiind imbibat de licentiozititi. In zilele cand, la Roma,

aveau loc manifestdri inchinate lui Iupiter, manifestiri ce mai
cuprindeau intreceri atletice, curse, lupte, se forma un cortegiu
in care, topdind gi chiuind, potrivindu-gi, pe cat puteau, pasii cu
sonurile de flaut si titerd, isi ficeau simtitd prezenta, sd-i numim
astfel, protoactorii. Manjiti pe fatd cu suc de fructe, arborand
misti din scoartd de copac, zvapaiatii acegtia stiau sd cante din
gurd si la instrumente, se pricepeau sd danseze, ceea ce, dincolo
de desconsiderarea cu care erau tratati (proveneau din pituri
inferioare - sclavi, plebei), le atrdgea si simpatii.

O prima formd de teatru, dacd o putem cataloga aga, este |

fescenninul, o impletire de dans, muzica si cantec, provenitd de la

etrusci. Se declanga fie la muncile agricole, fie se incadra in ‘
ceremonia nuptiald. Vorbele aruncate, in dreapta, in stinga, cu
acest prilej erau adeseori usturatoare. Aveau, cu alte cuvinte, un

zimt satiric.

Vocabula ,satird” derivd din ,satura”, un amestec de

mancaruri condimentate. Satura, care continua fescenninul, este
tot 0 improvizatie umoristica, semnalata prima oard, ca exhibitie
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histrionicd, in 364 1Hr. Miscirile caricaturale sunt mai pro-
nuntate. Scilimbiindu-se pe strizi, prin piete, prin crasme,
histrionii (cuvantul are origine etrusca — hister”) nu menajau pe
nimeni, ba chiar intreceau adesea orice masura.

Influenta etruscé, la care am facut maisus referiri, grabegte
procesul de constituire a speciei, Un inceput de cristalizare se
produce pe la sfargitul sec. al Ill-lea 1.Hr. sau poate la inceputul
sec. al [I-lea 1.Hr. Pe la 240 i.Hr. era in vogd, dacd putem zice,
fubula atellana (cu obarsii in Atella, din Campania), care consta
inlr-o insiruire de scenete, de ,scheciuri, in care faceau
comicirii personaje reprezentind o tipologie invariabila -
Maccus (natirdul), care il anticipa pe Pulcinella, Pappus (ghiujul
ramolit), un strimog al lui messer Pantalone, Dossenus (cocoga-
{ul riuticios), Bucco (lacomul), Panniculus, care va avea un
\rmas in Arlecchino. Fabula atellana se baza pe ritm, gest,
mimica, limbajul fiind incd rudimentar, colorat dar intesat de
vulgarititi. Vom regdsi, in Commedia dell'arte, cu anumite
modificri, desigur, magtile folosite aici, ritmica debordantd,
pestica de temperament sudic. Creatorul atellanei literare este
wocotit Pomponius. in istoriile teatrului mai sunt amintifi
Novius, Publius Syrus, Decimus Laberius.

Atellana a generat mimul, spectacol care, intr-un aranja-
ment de farsd, imbina pasajele vorbite cu gestica de pantomimd.
“pre paguba genului care abia isi lua avant, s inregistreaza un
Jdeclin. Coplegit de giumbuslucuri si maimutdreli, cuvantul isi
pierde importanta, atunci cind nu dispare cu totul.

Daci, in pofida bineficitoarei inrauriri grecesti, tragedia
"\ cunoaste mari izbutiri, nici comedia, dupé cite ne putem da
wama, nu se statorniceste. Publicul, mai uscat, mai dur
.ufleteste, ciuta mai degrabd reprezentatii violente, singeroase,
‘um erau confruntirile necrutitoare intre gladiatori gi inca-
\ririle unor fiare silbatice, cirora li se didea drumul in arena.

Unde romanii s-au dovedit superiori grecilor a fost in
Constructia de edificii teatrale. La inceput (prin 145 1.Hr.) erau
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din lemn, cu un podium si banci pentru privitori. Primul teatru
de piatrd, cel din Pompeii, putea primi panid la 40000 de
spectatori, in conditii de confort, cu diverse inlesniri. Exista ¢
cortind, iar decorurile (manevrate cu ajutorul unor complicate
magindrii) erau pictate. Luxul arhitectural gi bogatia mobilierul
(din marmurd, aur §i argint), ca si a costumelor exprimau mai
mult decat orgoliu, o nemédsurata trufie, dar nu lisau si se
intrevada o vibratie mai adanci a sensibilitatii.

S-au conservat doar mici fragmente din scrierile (sec. III-I
y 1) ale lui Lucius Livius Andronicus, care a fost si actor,
4 naeus Naevius, autor ce a avut de suportat inchisoarea pentru
jiele indrizneli care au deranjat, Trabea, Atilius, Aquilius, Lici-
Jn Imbrex, Quintus Ennius, Quintus Caecilius Statius, Titus
\iintus Atta, Afronius s.a. Niciunul nu se poate compara cu cei
i exponenti ai comediei latine, Plaut si Terentiu, ale caror
watil se mai monteaza si astazi.

Un comediograf cu succes de public —
COMEDIA LATINA Plaut, plebeianul

Titus Maccius Plautus (c. 254-184 1.Hr.) a fost atras de
itiru incd de foarte tindr. S-a facut mai intdi actor, apoi,
iAngand nigte bani, s-a bigat in afaceri. Neavand noroc sau
Ind lipsit de pricepere, s-a trezit inglodat in datorii, experi-
#ntind, din pricina asta, §i conditia de sclav. Dintre comediile
4l n-au pastrat 20, plus inci una in fragmente.

Si pentru el, ca si pentru ceilalti condeieri latini de inceput,
widelul grec, cum ardtam, e suveran. Din comedia greceascd
sid (Menandru, Filemon, Difil g.a.), Plaut preia scheme de
it1igd, personaje, nume, plantind in ambianta realista elemente
yumane. Nu e un as al compozitiei, logica intdmplérilor nu-1
Pieocupd, nici verosimilul unor reactii. Dar e inventiv, ndsco-
‘i, intr-un ritm antrenant, intorsituri de situatie, lovituri de
Jwatru, nistrugnicii, puse in valoare de un verb plin de naturalete
4 (e colorit (I. Zamfirescu: ,Ca manuitor si creator de cuvinte,
ilaut poate fi pus in rind cu Aristofan si cu Rabelais®). Horatiu
yia nemultumit de carentele versificatiei, dar Plaut, intrdnd
It 0 vie comunicare cu spectatorul incd din spiritualele
piologuri, alterndnd, cum se obisnuia atunci, pasajele recitate cu
(vle cantate, a stiut sd cucereascd o audientd care i-a conferit o
impresionantd popularitate. Constient de asta, gi-a compus un

Cu model grecesc, reflectat in subiecte, unele personaje,
anumite stiri de spirit, comedia latind nu se poate liuda
realizdri de varf. Quintilian transa categoric: ,,fn comedie,
ales, rimanem inferiori”. Originalitatea, mai cu seam, nu-i de
ugor de detectat in textele, ficute si amuze, produse de scriitori
romani. De cele mai multe ori e vorba de traduceri sau, in cazul
cel mai bun, de prelucrdri, in care se relevd inclinatia spre
zugrivirea de caractere gi spre o indulgenti critici de moravuri..
Tema politicd, si din cauza unor severe legiuiri, este aproape
absentd. Limbajul comic, adesea de o remarcabild voiciune, se
concentreaza din cand in cand in lapidare reflectii morale.

Farda a stdrui, sunt de amintit comediile palliatae (sa
crepides), care preiau denumirea unor costume grecesti, comedia
togata (sec. II-11.Hr.), atellanele, in fine, mimele. Atellanele, despre
care am mai discutat, pastrau ceva din spiritul vechilor comedii
populare, nu in ultimul rand plicerea cinicd de a debita (sau a

apeland la bufonerii care urméreau cu orice pret si declange e
rasul. Interpretii nu purtau misti; in rolurile feminine urcau pe
scend nu bdrbati in fusta, ci chiar femei.
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epitaf care incepe aga: ,Dupa ce Plaut si-a dat sfargitul, comedi
plange...” :

Dar pand sa plangd, prin harul si hazul lui Plaut a ficut
oamenii sd rdda. Prin dezinvoltura spirituald a replicilor, pri
caracterele, ca gi prin aluziile sprintene din care emand o plin
de invatdminte experientd de viatd. Asa, in Gemenii (c.215 sa
194 1.Hr.), Comedia migarilor (c.212 1.Hr.), Negutitorul (206 sa
196 1.Hr.), Fata din Casinum, Cutia cu jucdrii (c.203 1.Hr.), Miles
gloriosus (Soldatul fanfaron, ¢203 1.Hr.), Stichus (200 1Hr.),
Epidicus (c.195 i.Hr.), Omul cu trei dinari (c.194 1.Hr.), Girgirita

(¢.193 1.Hr.), Brutalul (c.190 1.Hr.), Aulularia (Ulcica cu bani, c.191

i.Hr.), Cartaginezul (c.191 1.Hr.), Ingeldtorul (191 iHr.), Captivii

(c.189 sau 193 1.Hr.), Bacchidele (c.189 1.Hr.), Odgonul (c.189 sau

intre 200 si 192 1.Hr.), Casa cu stafii (c.188 1.Hr.), Amfitrion (c.188
i.Hr.), Persanul (c.186 1.Hr.).

Personajele, in aceste comedii, au viatd, chiar dacid sunt
lucrate dupa un tipar anume (comparatia cu marionetele nu e de.

respins, dar are ceva forfat). Sunt, inevitabil, batranii, rauticiosi,
neintelegatori, egoisti, libidinosi, rivnind la gratiile unor tinerele

(Demenetus, din Comedia migarilor, Nicobulus, din Bacchidele,
Stalinon, din Fata din Casinum s.a.) — de aici conflictul, cu
implicatic eroticd, dintre generatii. Apoi, femeile - buné,
chibzuite, oneste (sotiile din Stichus, Alcmena din Amfitrion) sau,
din contra, afurisite, puse pe artag (Artemona, din Comedia
magarilor, Dorippa, din Negustorul). Tinerele raman, in genere,
cuminti, pastrandu-gi si la greu integritatea fizica si sufleteasca.
Curtezanele sunt, cum ne putem agtepta, viclene, amorale sau,
oricum, lipsite de pudoare (Lena, din Cutia cu jucdrii, Erotium,
din Gemenii s.a.), dar pot avea si ele duh gi, de ce nu, o spoiald de
culturd (cele doud Bacchis, din Bacchidele, Filematium, din Casa
cu stafii). Se adauga traficantul, cel cel care cautd si plaseze cat
mai avantajos curtezanele, codosul perfid si cinic (Ballio, din
Ingelatorul, Labrax, din Odgonul), parazitul care vesnic suferd de
foame, oplosit pe langa cate un tip bogat, ciruia, desi parsiv de
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(elul lui, ii face unele servicii (Peniculus, din Gemenii,
Astrotragus, din Soldatul fanfaron). Ar mai fi bucatarul care
ylerpeleste din bucate, soldatul peste poate de laudaros, 'dar "
personajele alegorice  (ex.: Supararea, Teama, Bucuria, n
Negutdtorul).

in fine, sclavul. ,Sclavul — noteazd René Pichon, cu o

jormulare aparent paradoxald - este rege in teatrul lu?' Plaut”.
Higur, existenta lui, de ins aservit, nu e de invidiat (,, Toti suntem
liberi din nastere — exclamd unul dintre acegti deposedati ai
woartei — si fiecare din noi nazuiegte spre libertate. Sclavia este
inai rea decat orice nenorocire, mai rea chiar decit moartea. f’e
pine lupiter il uraste, pe acela il face mai intdi sclav ’?:
Intrecindu-gi stapanii in istetime, descurcaret foc (lasa ca um:
sunt prosti ca noaptea), sclavul isi mai §'i tragt‘e pe sfo.ara
patronul, speculandu-i naivitatea, aga cum igi bate joc .de cei ce
s umfld in pene. Dar, urmérind sd-gi redobandeasca libertatea,
|5} scoate de fiecare daté stapanul din incurcaturi. Daca acesta e
{Andr si se izbeste de piedici in calea iubirii lui, facfe pe :ira'cu-.n
patru ca dragostea sd triumfe. in zvipdiata galen'e se vmgl'rme
Messenio (Gemenii), Libanus si Leonida (Comedia magan{or?,
| ampadion (Cutia cu jucirii), Palestrio (Soldatul fanfaron), uEpldl-
cus (Epidicus), Truculentus (Brutalul), Pseudolus (Fngelitorul),

I'ranio (Casa cu stafii), Toxilus (Persanul) §.a. Sunt antecesorii lui
Arlecchino, ai lui Scapin si ai lui Figaro. Vi
Peripetiile urmeaza un gsablon. Tinerele fete, raplte. s
pierdute in fragedd copilarie, isi regasesc, dupa neverOﬁlmﬂe
‘asuciri de intAmpliri (sunt ridscumpdrate etc.), parintii. De?
Abicei, in acest punct intervine o secventd la care si teatrul lui
Ilaut recurge insistent — recunoagterea. Parintii isi rfecunosc
raslele, fratii (eventual, gemeni) se regasesc, dupd o mtrea.gé.
wuitd de quiproquouri, coincidente, confuzii, care dau comediei
un branci spre absurd (Gemenii, Captivii). Ici, colo. ¥ pentru
largirea gamei efectelor de contrast, frapanta si 1‘n zona
Caracterelor —, cite o notd mai sensibila (ca in Bacchidele, de
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slemeiat in darn (caci femeilor nu li-i pe plac) si nerod fiind
“mu'roasé.

Crezandu-se irezistibil (favorit al lui Venus, si mai multe
ul), fanfaronul céruia ii fug ochii dupé fuste ,captureazd” o
aliigitoare curtezand ateniand, Filocomasia, aducind-o in casa
il din Efes. Frustrare mare pentru Pleusicles, tindrul care
pspina dupd dansa! Din fericire, sclavul acestuia, Palestrio,
dibaci ca toti sclavii plautieni (care se pricep de minune sa teasa
un viclesug cu mestesug”), se implicd si nu trebuie sd ne
oim ci va avea succes. Intdi si inti isi cheamd stipanul in
fes, in preajma locuintei viteazului inchipuit. $i il plaseaza
ir-0 ,locatie” care se invecineazid cu aceea a desfranatului fard
wr. Mai mult, el gtie cum, borteleste zidul despértitor, pentru
@ linerii sa se poatd vedea si imbrétisa.
Ghinionul face s fie vdzuti in toiul ardorilor amoroase de
i sclav. E primejdie, daca afld fiul lui Marte! Dar iardsi
hiervine Palestrio, care il aburegte pe indiscret, minciunindu-l
i lemeia pe care o vizuse in bratele unui barbat nu era
Ilocomasia, ci sora ei geamdnd — alt ,sablon” plautian —, Diceea.
Frosteala reugindu-i, Palestrio impinge stratagema mai departe.
Il il face pe erotomanul cdpitan si creadd ci o persoani
Iviminind din casa de alaturi, maritatd, s-a amorezat de el si ca i
& ar darui daca Pirgopolinice s-ar descotorosi de juna care si aga
ni pare dispusd sd-i ofere gratiile. Credul, paunul ii grabeste
plecarea, mai gi cadorisind-o gi, tantos si incantat de sine, merge
syl ia rasplata. Ca in comedia populard, i se administreaza o
lnmigeald indesata.

Ca si in alte piese ale lui Plaut, si aici avem a face cu
spa-numitul teatru in teatru. Personajele, unele dintre ele, isi
4niimd, ca nigte ,,comedianti”, nigte roluri, schimbandu-si pe cat
powibil  vocea si aspectul, ,regizorul” acestei imaginative
ihwcenari fiind sclavul Palestrio.

Pirgopolinice, pe care il vom reintdlni sub chipul lui
I'ndomonte si al lui Spavento din Commedia dell’arte, a stimulat

pildd) va fi induiosat spectatorul atenian. Altfel, rdsul e suveran
in comediile plautiene, care au inspirat, de-a lungul vremii
scriitori ca Machiavelli, Ariosto, Shakespeare, Calderén de Ik
Barca, Corneille, Rotrou, Scarron, Cyrano de Bergerac, Molia :
Regnard, Kleist, Giraudoux). ‘
Gemenii, din care se trage shakespeariana piesi Comedit
erorilor, se bazeaza pe imbroglio de la inceput pani la sfarsit
Aseménarea unor gemeni e o sursi continui de incurcy
hazlii. -
Care e povestea? Un negustor sicilian, aflat intr-o cil&torie,
isi pierde unul din cei doi fii. Fii gemeni.. De supirare, se
sfargeste curand. Bunicul, neimpécat nici el cu gindul ace
pierderi, ii schimbd celui rimas numele din Sosicles in
Menehmus, ca sa-1 cheme ca pe fritiorul disparut cine stie unde,
Afland toatd istoria, Menehmus II pleaci din Siracuza, unde fsf
ducea zilele, si-l caute pe Menehmus I. Ca un ficut, dupi o
riticire de sapte ani, se opreste la Epidamnum, unde fratele luj
fusese infiat de un om de treabd si o ducea bine. E insurat, dar i
s-a acrit de cisnicie i de aceea frecventeazi o curtezani, Eroti ]
care se pricepe si ademeneasci barbatii (vorba unui parazit,
Peniculus: ,E numai miere curtezana cand are de-nsficat ceval*),
In orice caz, in incurcala ce urmeaza, femeile isi au rolul lor. ‘
Toti cei care trec prin scend au la un moment dat senzatia
ca sau ei sau ceilalti nu sunt in toate mintile. Unul, Menehmus '
e luat drept celdlalt, Menehmus IL. Si viceversa. O nebunie,
mai, de garantat efect de ilaritate. Niciunul nu e crezut ci e ci a
e, i de aici, din aceastd sarabandd de confuzii, un sir ¢
pataranii. Pand ce gemenii, cum nu se putea altminteri, aj 2,
gratie si agerimii sclavului Messenio (care drept risplati va fi
eliberat), s se recunoasci. Farsa se sfarseste printr-un surés. :
O foarte izbutiti comedie, plin de nerv si de savoare, este
Miles gloriosus (Soldatul fanfaron); piesa s-a jucat si in zilel
noastre, partitura lui Pirgopolinice, militarul umflat in pe
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labar n-are? Poate cineva s posede harul de a se afla in mai
imulte locuri deodati? S-au scrantit cu totii? Aiureazd? Dar el,
¢hiar, o mai fi in deplinitatea facultdtilor mintale?

lupiter, vidind un caracter indoielnic, nu rezista ispitei de
4yl bate joc de bietul incornorat. 1l face, intre altele, ,talhar” i —
(ilmea cinismului bascilios — ,seducitor”! Vazand insd cd
Amfitrion ii aruncd grele invinuiri sotiei pangarite fara si-si dea
yeama, zeul zeilor decide si ia asupri-si ,necinstea faptei”. O
disculpd pe partenera lui de o noapte (lungd, lunga...), intimi-
dindu-l si impicandu-l pe sotul lezat cu argumentul
slotputerniciei sale. Zeilor li se ingaduie orice, Amfitrion sa fie
migulit de hatdrul pogordt asupra casei sale. Cum femeile
jarcori ies in pierdere, Alcmena va nagte doi gemeni, unul al
wotului, Ificles, si celdlalt, Heracles, sortit unei legendare vieti de
10U §i care va ajunge sé fie primit intre nemuritori.

petreciret si nu se uitd la bani cand e sd benchetuiasca impreuna
cu amicii. ; .

Pani intr-o zi, cand tatil lui se intoarce, cu o corabie.
Afland vestea, sclavul Tranio caut’ si-1 faca sa-si intarzie sosirea
acasd niscocind o istorie abracadabranti cu nigte stafii care i-ar
bantui locuinta. Pacileala continud si cu alte bragoave, batran
fiind, se vede, usor de tras pe sfoard. Socotelile le stricd, exa
cdnd pdrea ci apele s-au linigtit, camatarul, care isi gdseste
tocmai acum si vind ca si-gi ceard inapoi banutii. Teopropides &
in pragul unei crize de nervi, dar se inmoaie atunci cand
prietenii risipitorului sidu fiu promit ca vor achita datoria.
Sensibilizat si de faptul ca Filolaches (care, cu cruzimea varstei,
voia mort: ,As vrea pe loc sa-mi vind vestea cd tatdl meu s-
prapadit”) se sfieste, chipurile, sé-i apara in fata, batranul il iartd.
Poate sa bea, poate sa iubeasca pe cine-o vrea, atata numai: sa se
cdiascd. Intentia morald a comediei e cit se poate de tra
parentd. f
Amfitrion e o farsd care face apel la mitologie. Zeii nu se
prea imbulzesc in comediile lui Plaut. $i, iata, aici se infatiseaza
insugi Iupiter, dar nu intr-o posturd augustd, ci... ficindu-gi de
cap. Cu apetitul lui amoros enorm, fara satiu, stipanul cerului
in stare de orice ingeldtorie ca sd-si satisfacd poftele cu orice:
muritoare pe care gi-a pus ochii. .

Acum o doreste pe Alcmena (Alcumena), prea cinstita
nevasti a lui Amfitrion, care e departe, pe campul de batilie.
Printr-o metamorfoza care-i sti la indemana, Iupiter ia chipul
sotului Alcmenei, i se substituie deci, i, lungind noaptea, isi face
cheful. In preajma, fiul siu, Mercur, ii protejeazd aventura.
ingelata, dar tréind voluptati... divine, femeia riméne grea; o
ldsase insircinatd i Amfitrion.

Curdnd, razboinicul se intoarce triumfitor acasa.
asteapti cea mai bund gi cea mai integrd dintre femeile tebane.
Dar il contrariazd un sir de ciuditenii. Selavul lui, Sosia, fi face
un raport care il perplexeaza. O mai fi avand un ,,dublu” de care

Terentiu —
sentimentalitate §i aristocratism

Publius Terentius (c. 190-159 1.Hr.) s-a nascut probabil in
| artagina, pe continentul african; de aceea a si fost supranumit
Aler (care inseamnd , Africanul”). A fost adus la Roma ca sclav,
Jar, curand, el reuseste, prin insusirile sale, sd atragd atentia
atlstocratiei vremii. Protectia senatorului Terentius Lucanus, de
|4 care, cum se obisnuia, isi ia numele, ii conferd un statut
privilegiat, mai ales dupa ce devine liber. Si-a pierdut viata in
iirma unui naufragiu.

inclinat spre scris, Terentiu se manifestd incd de foarte
|Andr pe tiramul comediei. A compus gase piese, toate pastrate,
(hlosind ca sursd (in procedeul contaminatio) texte de Menandru,
i primul rand, si Apolodor din Carist. Detractorii i-au contestat
Jrice bruma de originalitate, insd Terentiu, in prologurile unor
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piese, s-a aparat, unul din argumente, emis in Eunucul, fiind ,
din cei vechi au dreptul cei noi sa se inspire”.

Fara verva sclipitoare, in registru buf, a lui Plaut, fard
expresiile buruienoase din opera aceluia, comediile lui Terentiu,
care nu se impun prin vitalitate si nici nu scapird de fantezie,
respirda o stare de calm, pastrand, cu gust, o linie elegants,
echilibratid, cu tente de rafinament. Sunt mai sentimenta
investitia de afecte cumpénindu-se cu inclinatia spre refle
morald, impregnatd de stoicism (indemnul de a infrunta
vicisitudinile soartei, de a pune masurd in pasiuni g.a.m.d.).
de-ajuns sa citdim maxima (zice-se, preluatd de la Menandru)
»ount om si nimic din ce e omenesc nu mi-e strdin”; o altd
formulare celebrd (din Formio): ,Pe cei indrdzneti norocul i
ajutd”; si incd una: ,Cati oameni, atitea si pdreri” (tot di
Formio). Terentiu are, ca putini altii, stofs de moralist. Il ajuti
predilectia lui pentru exprimarea ingrijitd, pentru cuvantul atent
cizelat, apt sd redea un adevir launtric.

Comediile sale, cam lente si fir4 culori izbitoare, nu s-au
bucurat de succes in fata unui public deprins cu altceva. Nu,
orice caz, cu atita masurd si cumpétare. Abia in Renastere vor fi
ele pretuite cum se cuvine. Montaigne il laudd, Moliere (in
Vicleniile lui Scapin gi Scoala bdrbatilor) isi nutreste inspiratia
citindu-l si tot aga La Fontaine (intr-o imitatie dupd Eunucul).
Intr-o Atend a cirei ambiantd nu pare a fi nici greceascd, nici
romand, se deruleaza istorioare pe care le cunoagtem. Tinerei de
buni conditie, emotivi si delicati, palpitd pentru fete fird avere,
pudice si gingage, curate si oneste. De fapt, si ele se trag din
familii distinse, dar incidente, putem spune, de conventie, le
instrdinaserd de parin{i. Decigi sd treacd peste orice oprelisti,
peste opozitia batrdnilor, tinerii sunt cu atat mai fericiti atunei
cand se descopera adevarul. Pentru Terentiu, dragostea se cade
sd fie incununata prin césatorie.

Asa se si intampla si nu-i de mirare cita vreme, dincolo de

micile incontrdri, intre generatii domnegte buna intelegere. Junii
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i1 mai sunt nesibuiti, ca la Plaut, agitati si patimagi (desi au
(lipele lor de zbucium: ,Nu mi-o ia nimeni, decdt moartea!”,
strigd, in Fata din Andros, Pamfile, indragostit de Gliceria), ci au
atleli, sovdieli candide, adolescentine, interiorizdri in cheia
imelancoliei, frimantiri sufletesti (Antifo, din Formio, Fedria, din
I unucul). Sunt respectuosi cu genitorii, care, si ei, se otdrasc din
¢ind in cand, dar altfel sunt intelegatori. Sigur, si intre ei exista
(liferentieri: Demea, din Adelfoe, e excesiv de autoritar, aproape
¢ liranic, spre deosebire de Micion, un unchias de treabd, chiar
prea ingdduitor.

Sclavii, marii sforari in comedia plautina, conduc si aici
setiunea, dar isi modificd imaginea. Mustind de inventivitate, ei
sint mai cuviinciosi, mai la locul lor, loialitatea de care dau
lovada scuturdndu-se de insolente si de parsivenie. E drept cd
fii-s toti la fel: Sosie (din Fata din Andros), care nu mai e sclav, ci
libert, nu-gi dezminte devotamentul, in vreme ce Dave e pus pe
Intrigarii, iar Birria e si gogoman, si veninos, si prost crescut.
Nici parazitul nu mai e mai vechiul linge-blide, vegnic hamesit,
¢l un tip mintos, duhliu, care, ca si sclavul, face si drege,

jegizand  potrivelile care duc la un reconfortant sférsit.

(‘urtezanele, cu o exceptie-doud (una s-ar gisi in Cel ce se
pedepseste singur), sunt si ele in curs de reabilitare, proband,
precum Thais (din Eunucul), generozititi neagteptate i o mai
mica disponibilitate pentru traiul frivol si gestul interesat.
Mamele (Nausistrata, din Formio s.a.) au resurse care pot merge
pina la sacrificiu. Un personaj nou, in galeria de portrete —
plan psihologic, ar fi soacra, care nu e luatd in ras, gasindu-si si
va un locgor in economia intrigii. E o anume fluiditate in
onstructia personajelor, in sensul cd in ele se pot intersecta
\imbre i lumini si, la o adic3, ele se pot schimba din rau in bine.
Paradoxal, Terentiu este un innoitor care coboard cortina
peste comedia latind. Revin si la el procedee consacrate —
imevitabilul imbroglio, coincidentele uimitoare (dar, nu-i asa,
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previzibile), cate o pdruiald, un deghizament, cum sade bine
oricdrei farse. Dar prin toate acestea genul, poate ascultind si de
misterioase legi, nu prosperd. Aflat la un capit de drum,
Terentiu lasd sd se intrezéreasci, peste secole, alte ziri. Zaristea
comediei sentimentale si a dramei burgheze. A

Andria (Fata din Andros) (166 1.Hr.) inci mai susciti atentia
unor regizori, fiind inclusd in repertorii. Intriga, la fel ca in
celelalte comedii terentiene, nu ne ia prin surprindere. E o
poveste care se tot repetd. Un tinar atenian, Pamfile, s-a
amorezat lulea de o fatd frumoasid coz, Gliceria, sora unei
curtezane care e pe moarte. Tandra, venitd din Andros,
lasandu-se iubitd de suspinitor, riméne insircinati. Pamfile este
insd logodit cu Filumena, copila lui Chremes, de care nu stie
cum sd scape. Cand afli, bdtrdnul tatd anuleazi proiectata
casatorie. Dar mahnirea i se risipeste atunci cand se descopers ci
fata din Andros este chiar fiica lui, care, bineinteles, ii fusese
furatd in copildrie. Nimic nu impiedici acum maritisul Gliceriei
cu Pamfile gi, ca buna dispozitie si fie generald, Filumena isi

gasegte si ea un sot, Charin, un amic al lui Pamfile. Unele nume

vor reveni in comedia Soacra, unde o alti Filumena e miritati cu
un alt Pamfile. Casnicia lor merge prost pana spre final, cind,
dupd cuvenitele revelatii, pacea revine in ciminul periclitat o
vreme.

Dupéa Soacra (165 1.Hr.) si Cel ce se pedepseste singur (163
iHr), in 162 iHr. se reprezintd Eunucul, piesi care, spre
deosebire de alte productii ale lui Terentiu, a fost pe placul
spectatorilor. ;

Unui tandr, Cherea, 1i cade cu tronc o fati, Pamfila, care isi
duce viata in casa curtezanei Thais, trecAnd drept sora ei. Se
perpeleste, se prapadeste de dor. Ca de obicei, solutia propice
vine de la un sclav, care aici se numeste Parmeno. Ca si poata
patrunde la cea care-i stipénegte simtirea, Cherea se va deghiza
in eunuc. Ajuns, fird si dea de bénuit, in preajma Pamfilei, o
seduce, dovedindu-i ¢ eunucii pot fi si, nu le fie de deochi,
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virili. Dupa tipicul comediei latine, urmeazi o descoperire
salvatoare. Vandutd candva ca sclavd, tadndra, cumpératd de
militarul Thraso, care o daruieste curtezanei Thais, provine
dintr-o familie distinsi. incat, indragostitii se pot casétori.

Cherea are un frate mai mare, Fedria, cdruia i s-au aprins
cdlcaiele dupd Thais. De aici, conflicte cu infumuratul,
prostanacul i, pana la urma, lasul Thraso, consiliat de un
parazit expert intr-ale linguselii, Gnatho. Fedria are, bineinteles,
casgtig de cauza, astfel ca asistam la un final de doud ori fericit.

Intocmai ca in Formio (162 iHr.), care l-a stimulat pe
Moliere sd scrie Vicleniile lui Scapin. Povestea, chiar inainte de a
parcurge piesa, o cam stim. Chremes (nume pe care l-am mai
intalnit) a avut in tinerete o relatie cu o tandra din insula
l.emnos. Din aceasta relatie s-a ndscut o copild, Antifila.

Imprejuririle vietii au ficut ca fata si ajungi sclavd, in
posesia unui negustor margav. Faptul cd e siraca nu-l1 impiedica
pe Antifo, fiul fratelui lui Chremes, numit Demifo, si se
imamoreze de ea. Batranul Chremes are si el un fiu, Fedria,
inamorat, la randu-i, de o chitaristd (situatie care revine, in
lermeni asemanatori, in Adelfoe). Vrea s-o rascumpere, dar nu are
bani. Se dovedeste salutard interventia parazitului Formio, un
lip la fel de destept ca sclavii. Acesta, conlucrand cu servii Davos
41 Geta, face rost de suma trebuitoare, asa incit chitarista e
rascumpdratd gi, dupa ce si Antefila e recunoscuta de parintele
¢i, totul se termina cu bine, cu o nunta si cu inca una. Tot asa se
sfarseste si Adelfoe (160 i.Hr.), care se vede cd i-a placut lui
Moliere de vreme ce ecouri ale comedie terentiene pot fi
detectate in Scoala barbatilor.

TRAGEDIA LATINA

Tragedia, surprinzdtor intr-un fel, nu a prins la un popor
aspru, confruntat cu dese provocdri, cum era poporul roman.
Nici capodopere nu s-au produs, care sa miste, eventual, nervul
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E un univers terifiant, dominat de urd (cuvantul cel
frecvent), de o sete de rdzbunare care intunecd mintea,
atrocititi fira seaman, istorisite pe indelete, in tirade incdrcate
amanunte oripilante. Tieste, intr-un ospd{ sinistru, ,ospa
rizbunirii”, preparat de fratele lui, Atreu, isi infulecd prop
copii (Atreus); Astianax, baiatul Andromacii, e azvarlit de Uli
de pe stanci si se striveste in prapastie cu creierii scogi din
(Andromaca); Teseu incearcd, intr-un zadarnic act de cdintd, si
refacd trupul sfirtecat al feciorului sdu, Hipolit (Fedra); Medeea,
cu sufletul in volburi, isi ucide cu ferocitate un fat, si inca unul. :

O viziune tenebroasi, pecetluiti de monstruozitate.
Rivasite de ,furie”, de ,manie”, personajele, impinse de un duh
riu spre catastrofd, se dedau unor nimicitoare cruzimi. Ele
predomini net, eroii luminosi (Oedip, care, rdzvratit, acuza
oracolul de minciuna, Heracles, care, cu o tirie supraomeneasca,
de intelept stoic, infruntd moartea pe care singur si-o doreste, pe.
un rug aprins), care isi inal{a privirea , spre zei i stele”, neavand
relief, fiind lipsiti de grandoare. Intr-o ambianti Jugubra,
domneste nelegiuirea. Viscerala Fedra, cu ereditatea ei bles-
tematd, il doreste cu patimd incestuoasa pe fiul vitreg, Hipolit,
un tandr frigid, care, gi el inldntuit in anormal, detestd femeia.
Medeea, ,intruchiparea urii”, ca s se rdzbune pe ingratul lason,
care o pdrdsise, igi stripunge cu spada copiii. O clipd, are o
clitinare, sub impulsul unei simtiri materne, dar voluptatea
faptuirii omorului pedepsitor nu gi-o reprima. Invartejitd ca
intr-un delir, crAncena creaturd se lasa in voia unor paranoice
sumetiri (,,Infrunt pe zei/ Si zgaltai universul”).

Dacid lui Seneca i se reprogeaza lipsa scenicitdtii gi
cantonarea in declamatii care se succed, una dupé alta, Medeea se
inscrie in replicd, aici dialogul exercitdndu-si din plin functia
dramaticd. Si dacid tot am amintit de aceasti tragedie, sa
mentiondm ci scriitorul, care nu se supune mereu canoanelor,
propune o inovatie de socant efect punandu-si personajul titular
si comitd cele doud ingrozitoare crime (uciderea copiilor lui

/ 100/

lason, care sunt i ai ei) sub ochii spectatorilor. Seneca incalca,
wntfel, regula statuatd, in Arta poeticd, de Aristotel: ,Medeea sd
nu-si ucidd copiii inaintea publicului”. Dacd nu sporeste
numarul actorilor aflati in joc (ei rdmén trei), dramaturgul nu
{ine seama, ins3, de regula celor trei unitati (de loc, de timp si de
actiune). Zeii sunt impinsi in arriére-plan, iar destinul nu mai este
invocat ca factor inexorabil. Din mitologie, Seneca preia,
manuind cu elegant filtrul cuvantului, oferta de miraculos.

Pana in sec. al XVI-lea, scriitorul intrd intr-un con de umbra.
Redescoperit in Renastere, el contribuie considerabil la resuscitarea
iragediei. Inraurirea sa se exercitd asupra unor scriitori francezi,
spanioli, englezi. Autorii elisabetani (Th. Kyd, Chr. Marlowe, W.
Shakespeare), Corneille, Racine sunt, printre acegtia, numele
proeminente.

AMURGUL

La Roma, descresterea imperiului antreneaza si sfarsitul
(catrului, al tragediei gi comediei. O vreme, s-au mai jucat prin
mAndstiri sau in anumite cercuri de rafinati piese de Flaut,
l'erentiu, Seneca. Nici gand sa aibé loc spectacole cu audienta de
Altadats. Publicul se intorcea la atellane, la mimi, aplaudind cu
entuziasm evolutia unor histrioni care, in farsele destul de
vulgare in care se produceau, faceau furori.

La un nivel inferior, gustul pentru spectacole rdmane. Se
joacd, indeobste sub semnul improvizaliei, prin biserici gi incinte
publice, in for, in amfiteatre (cum era grandiosul Colloseum), pe
stadioane. Lumea se ingrdméadea si vada procesiuni religioase,
demonstratii ostigesti, felurite ritualuri (cu un tot mai stins fond
religios), care puteau sa {ind zile gi chiar saptamani. Imparatii, ca
si-si stipaneascd mai bine supusii, le ofereau »paine si circ”
(panem et circenses). Circus Maximus, asa-numit, putea sa
primeasc in jur de 300000 de curiosi, care puteau vedea, in
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culmea excitatiunii, aici, ca gi pe alte arene, lupte intre fia
sdlbatice (urgi cu bivoli, bivoli cu elefanti, elefanti cu rinoceri)
curse de cai (dar si de mdgari!), curse in saci. Mai sunt §
duelurile intre gladiatori, in care unul dintre combatanti urma si
piard. De altfel, inaintea oricirei ciocniri, luptitorii defi
solemn pe dinaintea lojei imperiale, scandand: ,Ave, imperator,
morituri te salutant” (,,Ave cezar, cei ce urmeazi si moari te
salutal”). Dacd evolutia lor satisficea multimile, cezarul,
plecindu-si adicd urechea la vocea poporului, ridica un deget in
sus, si gladiatorul invins primea dreptul si triiasci; daci nu,
degetul mare intors in jos insemna moarte pentru cel doborat.
Unii cercetétori neaga insd aceastd simbolistica.

Spectatorii aleseserd. In 164 1Hr, cei ce asistau i
reprezentarea piesei Soacra de Terentiu, aflind ci in apropiere
incepuse o gald de care pe care, o ciocnire intre gladiatori, au
parasit grabnic amfiteatrul fugind sa vada sdnge curgand. Era,
poate, in aceste surescitdri si amintirea jertfelor de odinioard.
Degeaba sunt la Roma teatre somptuoase, generos ornate. Ele se
pustiesc. Un cérturar, Pliniu cel Tandr, isi exprima mirarea c&
poporul se mai ducea la teatru. _

Se mai ducea, dar spectacolele erau altceva decat fuseserd
in timpurile bune. Ca si vini in ajutorul asistentei, cei care inci.)
mai slujeau o muza ingrata (de fapt, doud - Talia si Melpomene)
igi codificau, asa-zicdnd, inscendrile. Mistile defineau apasat
personajele, costumele exprimau batétor la ochi conditia social,
culorile se rdsfirau in evantai: alb pentru batrini, amestec de
tente pentru tineri, purpuriu pentru bogati, rosu pentru sdraci,
galben pentru curtezane. ‘

Naturalismul triumfd, in exhibitiile scenice. O imagine
extrema era impreunarea Pasifaei, sofia regelui Minos, cu un
taur. in piesa Hercule furios, a lui Seneca, cel care il interpreta pe
Hercule era, in final, ars de-a binelea pe rug (era vorba de un
condamnat la moarte, dar totusi...); un alt nefericit in costumatie
actoriceascd era crucificat. Un exhibitionist incoronat, impératul
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Ileliogabal, apdrea pe podium in splendoarea (sau lipsa de
splendoare) a goliciunii lui, intruchipand pe... Venus.

Cat priveste evolutia propriu-zisa a tragediei, ea suferd

modificari de compozitie. Corul isi pierde din rosturi, fiind
ghsorbit in actiune. Actiune care e mai degrabd un sir de
ppisoade lirice numite cantica, intrucat erau, cam ca in ceea ce va
| opera, cintate. Important devenea solistul, care facea de toate,
pe masura inzestrarii lui = canta, dansa, mima, interpreta-l t?t
polul de tipuri. I s-a spus pantomim. Treptat, pantomimii,
jenuntand la cant, s-au axat pe gestica, trezind incantarea lui
Quintilian: ,Au o putere de imitatie care tine loc de cuvinte”.

Si comedia, asupra cdreia nu avem a starui, cunoaste

pcelasi proces de degradare. Nu se mai pun in scend piese de un
gnume calibru (Plaut, Terentiu), locul lor fiind luat de mime,

j\lste piesute bufe, in versuri, jucate fard mégti, cu subiecte din
jealitatea cotidiand. Trivialitatea, aici, era la ea acasa.
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ALTE ORIZONTURI

Wi notat amestecul sanscritei cu dialectele, sanscrita fi'mii folos'ité
\\ limbajul personajelor de stirpe nobild, dialeﬂctele, in graiul
glor de conditie umila. in secolele urmitoare mﬂoreste' farsaf
yile sunt batjocorite moravurile diferitor categorii sociale, si
hileosebi ale celor de sus.
Reprezentatiile teatrale, la hindusi, aveauA un‘ carafter
W azional. Edificii speciale nu existau, chiar dacd, in zﬂelej and
Jima sa fie prezentat vreun spectacol, venea lume multa,. mcé
{in zori. In evolutiile actoricegti (de remarcat ca erau admise ﬁl
pimeile), totul era supus unor constréngétoare.: conventii:
pxpresia fetei, machiajul, costumul, felul de a se .mlsca. Ace.stor
,marionete” li se cerea un buchet intreg de haru.n: ,,pro-s.;.)enme,
frumusete, o figurd deschisd si agreabild, o.clu alungiti, buz.e
yogli, dinti frumosi, un gat rotund, brafe bine facute, o 'tahe
supli, coapse puternice; in plus, gratie, 'farmec, demmt.:ateue,
joblete, mandrie”. Ce folos, in anii de rdzboi sau de mare criza,
Al torii eratt alungati din oras. Nu inspirau incredere... i
Mai existau si alte rigori —in ce priveste numadrul de tipuri
(e eroi (48) si eroine (384), de varietdti de sentimente (8), c}e
specii dramatice s.a.m.d. Aceste prescriptii se gdsesc expuse'uj
. Natyasastra (300 1.Hr.-200), un fel de tratat despre ar.i:a1 dramatica
stribuit unui personaj legendar, Bharata. Se spune aici cd teatrul,
petrecere a stipanilor, odihna a sdracilor, a f<?st creat
asemenea migcdrii lumii”, ca el cata sa fie un Jizvor ”de?
invatiminte”, ,un refugiu pentru cei ce trec prin clipe greh.a §i
4 menirea lui este sa infitiseze viata, aga cum este. ,,'I-‘rebuTe sa
. stie ci teatrul reprezinta in intregime actiunile Zell.or si ale
litanilor, ale regilor si ale poporului, ale Profetilor, ale
cuvantului sfant. Orice naturd individuald din lume:, cu
.mestecul ei de fericire si nenorocire, prezentatd prin mimica
lrupului gi alte mijloace de exprimare, iatd ce se numeste

Teatrul hindus

Despre originile teatrului indian, stiri sigure nu avem. Da
se poate face presupunerea ci totul a plecat de la recitiri d
canturi eroice, acompaniate de dansuri, de gestics, de acord ]
instrumentale. Dar, ca si la greci si romani, ridicinile sunt d
aflat, sub semnul sacrului, in sacrificii, procesiuni, ceremonii. Ct
vremea, isi fac loc aluziile mitologice, referirile la fapte istoric
sau la traditiile locale. Un izvor al teatrului hindus ar fi scrier
precum Vedele (sfargitul milen. 2 1.Hr.) si Upanisadele (sec. VII-II
i.Hr.), baladele dialogate si imnurile din aceste creatii cerand s
fie debitate in stil declamator, cu migcri ample si 0 mimici pe
potriva. ]

Primele fragmente dramatice, privite ca atare, dateazi ¢ in
sec. I d.Hr. Apoi, in epoca preclasics (sec. II-VIII), inregistrim
nume precum Asvaghosa (Asvagosa), brahmanul Bhasa (Basa),
Shudraka (Sudrika), autorul celebrei piese Teleguta de lut,
Harshadeva, un rege ciruia se prea poate ca textele si-i fi fos H
atribuite, Bavaputi (Bhavabhiiti, Bhavabkuti), a cirui comedie,
Céasatoria prin  surprizi, a infruntat timpul, Visikhadeva
(Visakhadatta). Personalitatea proeminentd, aproape ci intratd
in legenda, este Kalidasa (sfarsitul sec. IV — inceputul sec. V),
care a dat literaturii lumii o capodoperd de varf, Sakuntald,
impresionantd, ca multe alte scrieri indiene, prin gratie, prin
prospefime si puritate, proiectind in feeric poezia naturii, o
naturd luxuriants, stilizatd cu rafinament.

Alte caracteristici ale teatrului hindus sunt finetea
migcdrilor sufletesti, impletirea de comic si dramatic, platforma
morald a povestii, care se sfirgeste intotdeauna cu bine. E si
firesc, dat fiind cd eroii care isi triiesc sublima lor poveste de
iubire sunt ei ingigi zugraviti ca nigte intruchipiri ale virtutii. E

|'eatru”.
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Teatrul chinezesc

Ce si prin alte locuri unde, in expunerea noastrd, a
poposit, si in China germenii teatrului tasnesc din tulpin
vreunui cult, cum ar fi cultul strdmogilor, unde se amalgama
dialoguri cu migciri dansante (preluate din dansurile rituale
sustinute de triluri de flaut si de batii de gong si de timpane.

Nici vorbd de clidiri speciale. Actorii, tagmi descon
sideratd, ca mai pretutindeni la inceputurile teatrului, era
ambulanti. Supusi nu rareori persecutiilor, se ajungea pan acol
cd, pentru o vind sau alta, erau condamnati la moarte. In timpu
lui Confucius (sec. VI 1.Hr.), unor bieti comedieni li s-a tiia
capul pentru cé, in nazdravéniile lor, comisesers greseala fatal}
de a jigni un membru al familiei imperiale. Se juca pe scen
improvizate, intr-un decor schematic, cu doar citeva insemne
simbolice. Interpretii apdreau invesmantati in matisuri lucioase
costumele indicdnd starea sociald, varsta, felul de a fi al perso
najului. Limbajul culorilor era foarte important, spectatorii gtiing
sa-1 descifreze. Se juca fara misti, cu chipul fardat (existau 180
tipuri de machiaj!). Daci fata era vopsita in albastru, iar hainel ¢
erau galbene, insemna ci s-a infitisat insusi imparatul;
caramiziul desemna un mare demnitar, rogul, albastrul - o fire
bund, negrul - tridarea, albul - ingelitoria, galbenul — vitejia,
auriul - divinitatea. Nu declamatia, ci mimica si pantomima, e
0 complexd sugestivitate, conta. Actorii (pand in 1911 numai
birbati) vorbeau subtire, cu intonatii nenaturale si se miscat
extrem de lent, riménand in pozitii bizare, alteori insa ficand
dovada unei indeméniri acrobatice. Un moment insemnat il
marcheazd aparitia personajului cintitor, care comenta int
plérile scenice si stabilea 0 comunicare cu publicul. 1

Cat despre texte, din vechime prea putine au rimas.
Primele sunt de prin sec. al VIl-lea. Pan4 in sec. al XIV-lea se
intinde perioada clasicd a dramaturgiei. Din sec. al XIl-lea ia
avant drama muzicald. Piesele chinezesti, care serbeazi intot-
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(eauna in final biruinta virtutii asupra viciului, a adevarului
suiipra minciunii, a binelui asupra raului, se incadreaza ‘in'ma%
julte categorii: drame mitologice, care fac apel la feeric g
miraculos, drame istorice (ca, de pilds, Nemdngiierea imparatului

Han), domestice (sau de moravuri), de caracter (celebrd este
Wilavul bogitiilor sale a lui Li Hsing Tao, unde prinde contur un
lip de avar), in fine, piese cu subiect judiciar (Cercul de cretd, de
acelasi Li Hsing Tao; l-a inspirat pe Bertolt Brecht, in Cercul de
(veli caucazian). Alte scrieri care trebuie amintite sunt Seducitorul
e femei si Visul unui fluture (sec. XIII) de Kuan Han Ching, a
¢Aror valoare poetica le-a impus, Orfanul familiei Ciao (sec. XIV)
(e Si Sun Hsiang, care a atras atentia, cu profit pentru opera lor,
lul Voltaire, Metastasio, Gozzi. Exegetii se mai opresc asupra
inui text cu substanta lirica, Iubirea de sub salcii. Dintre comedii,
Iutoria liutei este apreciata a fi fost o capodopera.

Teatrul japonez

Vechimea teatrului japonez, care nu poate fi nici ea
determinatd, e considerabild. Daca la inceput precumpinea
aspectul religios, legat de dansurile cu caracter ritualic, elcmen—.
lele profane isi vor face si ele loc. O forma pregatitoare a g(.enulul
specific nipon Né ar putea fi specia numita monogaton, cAare
imbina, pe un fond liric, declamatia cu pantomima, intercaland
yi scurte dialoguri. Nu trebuie pierdutd din vedere influenta
teatrului chinezesc.

Din sec. al XIV-lea putem vorbi de NG, care isi are epoca
de inflorire in urmétoarele trei secole. Texte nu s-au pastrat
(dupa 1450 nici nu s-au mai alcatuit), dar se stie cd ele aveau un
caracter poetic, ingemanand versul si proza ritmatd. S-a conv'emt
impdrtirea lor in cinci categorii — cele cu eroi din lumea. zelilor,
cele care exaltd eroismul, eroismul rdzboinic indeosebi, piese
care aduc pe scend spirite rele, demoni, texte unde se acorda
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atentie personajelor feminine si temei iubirii, in fine, scrieri
ancorate in cotidian. Totul, sub un nimb de spiritualitate. Un N§,
spunea Ezra Pound, ,se citeste cum ai asculta o muzicd”. La fel
gandea un anume Umekama Minory, in a doua jumdtate a
al XIX-lea: ,Materia noastr} este spiritul”. ‘

Cum se desfagoard un spectacol N4? Pe o estradi lipsits de
decor (existiy, ca in intreg continentul asiatic, doar punctiri
simbolice), fird cortind, doi interpreti - protagonistul, shite,
secondat de un cilugir, waki — oferd un recital de virtuozita e
pantomimica. Poartd misti de lemn, date cu lac (masca este
atribut mai ales al aparitiilor feminine sau supranaturale) si fac
migcéri stilizate, cu o precizie nemaipomeniti. Evolueazi cand.
lent, punénd in evidentd marca ritualic, cind cu o agilitate rard,
aproape neverosimild. Se dezvolti o vibratie §i poetica si
dramaticd, interludiile bufe (Kyogen, Kiyoghén) avand menirea de
a destinde incordarea spectatorilor. Y

Se disting doud nume: Yoraki Kiyotsugu (1333-1384) si fi
acestuia, Zeami Motokiyo (1363-1445), cel ciruia i se datoregte
forma definitivd, canonizats, a teatrului N6 (in Printesa Nalba
Trandafirie, Invingétorul, Viziti la Ohara). In scenariile lor, spiri
religios se atenueaz, in orice caz nu mai este exclusiv.

$i poeticitatea prinde si scads, ceea ce, in sec. XVII-XVIII,
va antrena teatrul japonez in faza de decadenti. Se pune pret pe
dans, mimici gi, ca o noutate, se recurge la marionete. -

§i asa, mizdnd pe un realism pe care teatrul N6 il refuza,

se ajunge la o manierd mult mai lejers, Kabuki. Dispare corul, nu
insd i orchestra care acompaniazi interpretii cu instrumente
specific orientale. Nici misti nu sunt, expresivitatea figurii

depinzand de machiaj. Decorul auster este inlocuit cu o

scenografie bogatd, plind de culori si fantezie, care incearcy si
compenseze rarefierea continutului. Ca o inovatie tehnicd, din
1789 se folosegte scena turnanti. Cel mai celebru autor care s-a

consacrat teatrului Kabuki este Shikamatzu Monzaemon; mai

poate fi amintit Takeda Izumo.

/ 108/

Dupa 1860 (detaliu contrariant, am gasit intr-o istorie

literard un an cat se poate de precis: 1868!), era medievald se
ronsiderd a fi incheiatd in insulele dinspre Soare-rdsare. De un
(onservatorism ostil oricirei incerciri de modernizare, teatrul
Japonez isi va mentine, insd, prin secole formele prin care s-a
ronsacrat.

Teatrul in Sumer, Babilon si Egipt

In Mesopotamia, in Sumer si apoi in Babilon, se ficeau

inscenari axate pe faptele zeilor. Erau gizduite'in temple, dar

puteau fi vizute si in pietele unde se aduna multd lfm}e sau pe
utrizi. Succesiunea anotimpurilor, implicind fecunditatea, viata
sl moartea, era si ea o sursd de inspiratie pentru rimfnluri.le i
;.nst spectacular. In Sumer, eroul mitic este z.eul faz'b.om.lu:,
'amuz (care moare si revine printre cei vii gragfe zeftel iubirii,
Istar), in Babilon, zeul Marduk, iar in Egipt, Osiris. Exista un cor
care schimba replici cu eroul principal. Se poate obsen:a céAo
actiune ce revine in spectacolele misteriale este coborarea in
Infern, care pastreaza un sens initiatic. RS

Se merge inspre o rarefiere a caractemlul. religios e
favoarea unei treptate laicizdri. Poemul dramatic saiERan
Plingere despre Ur, plasat de cercetdtori la inceputul milen. 2
i.Hr., std marturie. gr .

in Egipt, ca peste tot, teatrul se nast.e in sanul cu!tulul
religios. Sdrbitoarea zeitei Isis si a zeului Mar:tfx contineau
clemente de spectacol. Despre moartea, intr-o batalie o Seth, a
lui Osiris, care va invia dupa descinderea in Infern a zeltel. Isis,
vorbegte Misterul lui Osiris, care s-a reprezenta.t if\tre 569 si 52?
i Hr., 1a Abydos. In Plingerea zeitelor Isis si Nfﬁts, intre cele .doua
zeite si preotul care conducea ceremonia se incropea un dialog.
De aici incepe o evolutie...
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Teatrul persan

Au existat, intdi, o seama de texte scrise in araba si jucate
in aceeasi limba. In sec. al XV-lea, vor fi transpuse in persand. Se
poate detecta, in treazies-urile care au stribitut secolele pand
astdzi, o influentd greceasci. Ciudat, fiindcd persanii nutrea
dispret pentru greci.

Ca si in toate tragediile antice, eroii sunt supusi
incercérilor soartei, pe care, cu suferintd, cu jertfe, le infruntd
fiindca le da putere credinta. Subiectele, cu irizéri de sacru, vin
de la musulmani (cucerirea musulmand a fost, aici, benefica),
vibrand indeosebi la tot ce are atingere cu profetul Mahomed:
Trimisul lui Dumnezeu, Moartea profetului Mahomed, Fedek, Moartea
lui Ali. Mai pétrunzétoare era coarda liricd, care ii migca pani la
lacrimi si suspine pe privitorii ingenui ai vremii. |

Scenariile, care sunt gandite in asa fel incét si fie incluse in
reprezentatii §i marionetele, solicitau din partea actorilor mai
ales ugurinta de a recita gi in vagd masura usurinta de a se misca.
Protagonistul ia locul corului, ingandnd, cu inflexiuni stranii,
imnuri §i rugdciuni. Femeile nici aici nu erau primite. Spectato i
cddeau lesne prada unei confuzii, nemaideosebind intre actor si
personaj. Asa cd aruncau cu pietre sau acopereau cu injurii pe_
interpretii care aveau sarcina ingrati sa intruchipeze ,negativi®, |

Aveau ciutare, in popor, si farsele, indeobste improvizate,
cu glume decoltate si scilimbdieli de tot felul, care presupuneau
totugi virtuozititi pantomimice.
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EVUL MEDIU

Lumini si umbre

Privit caind ca o perioadd de intuneric si incrdncenare,
cind ca o epoci prielnici elanurilor idealiste, Evul Mediu, in
luropa, se intinde intr-un arc de timp ce depégeste o mie de ani

din sec. V (476 - ciderea Imperiului Roman de Apus) pand in
sec. XVI-XVII (izbucnirea revolutiilor burgheze). Se imparte,
conventional, in doud faze: timpuriu (476-1000) si tarziu (1000-
1453 — ciderea Constantinopolului, sau 1492 — descoperirea
Americii, sau 1517 — reforma lui Luther). O altd periodizare: Evul
Mediu timpuriu (476-1000), Evul Mediu de mijloc (sec. XI-XIII),
livul Mediu tarziu (sec. XIV-XV). Actorii principali ai mileniului,
daci il lisdm deo-parte, cufundat in nevoi, pe iobag, sunt regele,
seniorii gi, ca exponent al Bisericii, papa. intre ei au loc adeseori
conflicte, fiecare incercand si aibd ultimul cuvant.

E adevirat, Evul Mediu poate primi o serie de bile negre:
rizboaie peste rizboaie (de jaf si cuceriri singeroase), sinistra
prezentd a Inchizitiei, care osandeste sute de mii de nevinovati la
\orturi bestiale i la , purificatoare” arderi pe rug, ,vandtoarea de
vrijitoare”, psihozd nascutd din superstitii,intr-un climat de
suspiciune si teroare (in bula emisé in 1484, papa Inocentiu Vil
formula enormitatea ci , vrijitoarele” fac intr-ascuns dragoste cu
ucigd-l crucea). Nu-i de mirare cé, intr-un tangaj caracteristic,
extazul mistic, patosul trdirii intru cele sfinte (Johan Huizinga:
,patosul créncen al vietii medievale”) coexistd cu tema nebuniei
4 cu aceea a mortii (Memento mori), exprimatd prin dansul
macabru (cuvantul ,macabru” este atestat din sec. XIV) al unui
infricogdtor schelet.
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Dar Evului de Mijloc i se ‘cuvin si o seama de bile albe
aparitia oragelor, constituirea statelor nationale, nasterea clase
burgheze, formarea literaturilor nationale (specia ,in voga“
poezia cavalereascd), inaugurarea unor universititi, construire
unor impresionante catedrale gotice, cu sdgeata din varful :
indreptata spre Cer, suprema aspiratie a vremii. Biserica nu
doar o forta opresivd, ci ea indeplineste, cu excesele cunoscute, §
importante rosturi culturale si civilizatorii. Papa stivilegte abus
zurile puterii imperiale si agresivitatea centrifugala a feudalilo
Cruciadele nu inseamnd numai o crud3, epuizanti aventur, e
stopand expansiunea musulmana. Ar mai fi de addugat impot
tantele descoperiri geografice (descoperirea Americii, in 1492}
deschizitoare de noi orizonturi. "

Un mare paradox domind lungul ristimp de care m
ocupam. Filosofia, de substantd crestind, propoviduiti acui
indeamna sever la un mod de viata ascetic (Plotin: ,,Méretia di
suflet este dispreful lucrurilor din lumea aceasta”), :
sdrdcdcios gi presarat cu suferinte izbavind, potrivit dog
religioase, pe muritori de pacate si chezisuind fericirea in lume
de dincolo. insd omul medieval nu-i deloc o faptura care sd
inscrie in aceste norme. El debordeazi de vitalitate, ii place s
petreacd, sd danseze, s se infrunte in violente turniruri, atune
cand nu se arunca in vreo bitilie. Se d4 in vant dup4 carnaval 1,
§i, in genere, vddeste un nestdvilit apetit pentru spectacol. I
epoca ii oferd spectacole berechet: cortegii impunitoa
predicatori exaltati, amenintand cu judecata de apoi, execufi
publice, care atata instinctele rele ale prostimii. 4

Pand la ivirea unor forme de teatru religios, timp d
700-800 de ani, teatrului antic i-a urmat un mare hiatu
Instabilitatea vremurilor (migratii, ciocniri armate), ca i felurite
oprelisti nu au incurajat nicidecum dezvoltarea acestei arte. S-2
mentinut, in cadrul sdrbatorilor sacre, jocurile ritualice inchinat
fie fortelor naturii, fie unor lucrdri ale cAmpului. Aveau loc, cu
diferite prilejuri, procesiuni desfdsurate cu mare fast, ing&ddui
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aparitii (solemne ori, dimpotrivd, desucheate) ce satisfaceau
atractia omului medieval pentru formele de comunicare vizuale.

Forfoteau prin bélciuri, prin iarmaroace artigtii ambulanti.

| Istrionii care, indeosebi de prin sec. XI isi etaleazd dexteritdtile,
¢l fiind acrobati, gimnasti, dansatori, muzicanti, prestidigitatori,
limblanzitori de animale, povestitori, actori, in fine, papusari.
[Inii ajung si la Curtile voievodale din Moldova §i Tara
Homaneascd.

Isi luaserd nasul la purtare, incilcau prea sfruntat

anoanele randuite? Oricum, autorititile ecleziastice nu-i iubeau
¢Atusi de putin. Se poate vorbi chiar de prigoana. La 791, un
ppiscop atrégea atentia, incruntat: ,Omul care ingdduie in curtea
ya histrioni si dansatori nici nu stie ce multime de duhuri
fecurate a lisat si intre odatd cu ei”. In 815, la Aachen, o
flspozitie strictd interzicea clericilor sd ia parte la vreun
spectacol popular. in acelasi veac, al IX-lea, in Scotia se cerea
pedepsirea cantiretilor si jonglerilor cu lovituri de bici si de
(uirea. Inci si la 1313 o congestionat fatd bisericeasca i afurisea
pe bietii artigti vagabonzi, invinuiti ca ,se dezbraci fara rugine”
sl poartd mésti ingrozitoare”. Pentru inaltii ierarhi, teatrele erau

|hcagurile diavolului, locuri rusinoase, scoli ale desfraului®,

actorii, dansatorii i tofi cei cupringi de patima exhibitiei

frebuind ,izgoniti din comunitatea crestina”.

Actorii, dansatorii... Cine sunt ei, in Franta, in Italia §i in alte
(4r1? In afard de cei ingiruiti pand aici, sunt de amintit clericii
|Aticitori (pagantes), goliarzii, nigte vagabonzi cu o0 anume instructie
y| cu aptitudini artistice, exersate in diapazon satiric; ei isi bat
joe, de pilda, de solemnitatile bisericesti. Apoi, truverii, cdrora
jonglerii (care ii continui pe mimii romani), menestrelii le
jecitau, de-a lungul si de-a latul unor tinuturi, compozitiile.
Jonglerii se diferentiau: epici gi lirici, cantdreti de chansons de
seste i histrioni. In Germania, prin sec. XII, isi fac aparitia
ininnesingerii (germ. Minne — dragoste, singen ~ a canta), urmati,
in sec. XIV, de maestrii cantareti.
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pit fi, pe langa cei din clasele inalte, si oameni simpli. Prin
yimare, aceste miracole (sec. XlI-sfargitul sec. XIV) acceptd o
infuzie de continuturi realiste (scene de tavernd, jargonul unor
declasati g.a.m.d.), numai finalul oferind o rezolvare dfe ordin
supranatural, interventia providentiald in favoarea celor in mare
Jumpéna fiind datoratd Fecioarei Maria. Aparitie solemna, d? un
lieratism fard umbre. Poate pentru destinderea atmosferei Fie
jeculegere, dupd unele miracole urmau momente de satira

Teatrul religios

Dar, s nu ne indepartim prea mult de inceputuri. in se
X, ceremonialul liturgic incepe si-gi piardd din rigiditate
dogmaticd. Ca sa inldture monotonia, preotii (primii, se pare, ce
de la biserica Montecassino, din nordul Italiei) introduc in slujb
pe care o oficiazd la Pasti si la Criciun secvente noi. Pentru
capta si mai mult atentia celor de fats, ei insdileazi un scuf
dialog (in latinegte; din sec. XIII, bilingv), legat de perso aje
biblice cum sunt lisus Hristos 5i Maria Magdalena. Un dialog 18
care se evocd evenimente din Sfanta Scriptura: Nagterea Mantu:
itorului, Buna Vestire, Botezul, Patimile, Iniltarea. Preotul
agadar, imbracat in od&jdii somptuoase, in decorul impunator .
catedralei, ficea schimb de replici cu cantiretii ajutitori,
Interventiile corale contribuiau si ele la atmosferd. Liturg ;
devine, cu spusele teologului Honoré d’Autun, un ,teatru a

serventois).

Se afirma si autori dedicati acestui nou gen: Jean Bodel
{imort in 1210), care semneaza scrieri precum Jocul lui 'Adanvt,
vonsiderats a fi cea dintii lucrare dramatici in limba nationala,
§l Jocul Sfantului Nicolae, Rutebeuf (1230-1285), care.: in Mirac?lul
liil Teofil cautd si surprinda unda unor framantdri sufletesti. E
yorba, in ,miracolul” lui, de un calugar care gi-a vandut suﬂetnfl
dlavolului — motiv dramatic, existent gi in Robert Diavolul, sortit

unei faimoase cariere. Un diavol, de altfel, cu o putere de
bisericii“. Se plange, pentru a spori efectul predicii, se

e - seductie cireia nici femeile nu-i rezistd. Femeia, ﬁindcé. a \:en.it
P e T e gy vorba, nu se bucurd de multd consideratie. Cele cdsatorite, insa,
participand §i mimica. S-au péstrat, chiar, indicatii de, asa

inspira respect. Exista si tipul inocentei, care are de suportat, pe
i o nedrept, invinuiri. Dar, in genere, sexul frumos e tratat cu
Cu timpul, versurile (tropii) castigd, in serviciul religios,

jeincredere, cu malitie, cu sarcasm. Mustrdrile de cuget sunt
PO A % P A apanajul personajelor masculine. Barbatii traiesc drame, care se

iezolva prin remuscari ce duc la redemptiune printr-o con.vertir.e
Jefinitivi la valorile crestine. Daci se fac primii pasi, inca incerti,
pe taram psihologic si, ici-colo, motivatia etica scoate conﬂ.ictul
d¢ sub crugul misticismului, nu se poate incd :/ovrbl .de
configurarea unor caractere. S-ar contura, poate, cu trasatu.n fe
. vor regdsi in dramaturgia de mai tarziu, tipul avarului ("T
hiese ca Un negutdtor si un evrew sau Petre Zaraful). Altfel, mai
wwem de agteptat. . :
Tot in piete, dar si in amfiteatre, in cimitire, printre ruine
. joacd, din sec. XV, niste drame religioase purtind numele <.ie
nustere (denumirea nu se trage, cum s-a crezut o vreme, din

incet-incet aluzii profane se strecoari, din ce in ce n ai
numeroase. Sunt semnele declinului dramei liturgice, careia ii iau
locul alte forme de spectacol. intr-un spirit mai larg, mai aerisit,
intr-un amplu decor. (

Cu timpul, incinta Casei Domnului a pirut ,actorilor” '
luau parte la sacra ,drami“ prea stramti. Incat, din sec. XII, ei
ies in aer liber, in piata din fata sfantului licas. Eliberandu-se de
servituti canonice, textele (acum in limba nationali, deci
accesibile oricdrui privitor), care nu ancoreazi intr-un timp
anume, cuprind nu episoade evanghelice, ci, chiar daci se mai
face apel la imaginar, intdmplari de zi cu zi, in care personajele
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_misterium”-,secret”, ci din ,misterium®, insemnand ,serviciu
divin®). Punand in migcare sute de personaje, se bazau pe texte
de dimensiuni impresionante (zeci de mii de versuri), ca
istoriseau fapte din istoria sfantd, dar féceau i unele trimiteri
istoria politici gi profitau de ndscocirile unor creatii pop
Erau concepute in cicluri: ciclul Vechiului Testament si cel
Noului Testament, ciclul Sfintilor, ciclul misterelor rizlete. Puteau
dura si citeva zile sau chiar citeva sdptamani.

Emancipate de sub tutela stricta a Bisericii, misterele erau
realizate prin efortul unor bresle mestesugdresti, sub coor-
donarea unui ,regizor”. Acest ,regizor” exista si la miracole §i
nu se poate spune cé-i lipsea competenta de vreme ce putea s
dea asemenea sfaturi: actorii trebuie ,s4 aibd debitul vocii bi
cumpdnit, si faci gesturi corespunzitoare cuvintelor rostite®
s.a.m.d. Decorul (care putea s masoare 60 m in litime si 25 m in
adancime) ingdduia deplasarea personajelor la Betleem, \
Nazaret, la lerusalim si inci in alte locuri, toate existind pe
podium simultan, in zeci de compartimentéri. Nu era ZUgrav
ci construit anume pentru o reprezentatie, fiind lasat apoi
parisire. De o parte a ,scenei” era figurat Raiul, de cealaltd
Tadul, unde se auzeau tipete infricogitoare si de unde izbucnea
limbi de foc. Senzatiile tari (executii, torturi, cu sange galgaind)
intrau in regula jocului. Uimitoare se dovedea a fi tehnica, gratie
cireia publicul, numai ochi si urechi, vedea ingeri zburand prir
vizduh, sfinti venind din cer, animale (gerpi, balauri) ce pdreat
ci se miscid singure si alte asemenea minunitii. Conventia
atingea un grad mare de schematism. Ca sa dam un exemplu, un
hardiu banal desemna Marea Tiberiadei. Costumele erau eloc~
vente: soldatii purtau armuri, ingerii — aripi, iar dracii, care mai
vicleni, care mai nitirdi, corespundeau iconografiei binecu-
noscute, posedand coarne, copite, coada. ;

Evolutia interpretilor, cirora li se cerea nu numai '
memorie iesitd din comun, ci §i o rezistentd fizica exceptionala
avea o linie oarecum impersonald, cu gesturi ample, lente si 0
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ylasuire ce aducea cu psalmodierea de amvon. Insi triirea lor,
e un naturalism impins la limitd, urca spre insuportabil. Prin
1437, un preot care il intruchipa pe lisus, daruindu-se rolului cu
maximum de credintd, era sd moard pe crucea pe care era
(Astignit. Un alt zelos, in rolul ingrat al lui Iuda, a fost la un pas
§i se spanzure cu adevarat.

Misterele, incidrcate de sacrosancte semnalizidri, erau in

lund masuri conectate la cotidian, ceea ce perturba solemnitatea
pitului crestin. Rugiciunea tolereaza bufoneria, piogenia nu
pxclude spiritul parodic (era parodiat pand si serviciul divin!).
[)e aceea, la un moment dat (17 noiembrie 1548, in Franta, 1549 ~
|a Roma, 1594 —in Anglia), vor fi interzise. Acuzele procurorului
general al Frantei sunt grditoare: ,Ei dintr-o intrebare fac o
pxclamare sau alt gest, sau semn care sé fie pe dos de aceea ce
spun, de unde adeseori se intdmpla mare bitaie de joc si zarva
thiar in teatru. In felul acesta, jocul lor, in loc sa intireasca in

inultime credinta, ajunge pricina de scandal i riticire”. Cu voie,
(iri de voie, teatrul prindea si fisureze, agadar, autoritatea
absolutd a Bisericii: ,Si toatd vremea cat au tinut sus-aratatele
jocuri, prostimea de la opt sau noud de dimineatd, in zilele de
yirbitori, fugea de la slujba tinuté in parohiile ei, nu mai asculta
predicile, pentru a alerga la numitele jocuri sa-gi pastreze locul si
unde raméneau pand seara la cinci. $i n-au mai fost predici,
pentru ci n-ar mai fi avut predicatorii cui si predice. $i intor-
indu-se de la sus-numitele jocuri multimea isi bitea joc, pe
strizi, in gura mare gi in fata lumii, de jocul celor care au jucat,
maimutdrind si ingdnand vorbirile gresite pe care le va fi auzit
wolo sau razandu-si de cine stie ce alt lucru neizbutit, strigand
.4 Sfantul Duh n-a vrut si se coboare si alte blestematii. $i de
multe ori preotii parohiilor, pentru ca sd-si facd si ei timp sad
imearga la numitele jocuri sau nu mai citeau vecerniile, sau le
(lteau de unul singur la ndmiezi, cdnd e un ceas neobignuit. $i
jana si diaconii si paracliserii de la capela acestui palat, atata
vieme cAt au tinut jocurile, au citit in zilele de sdrbatori
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vecerniile la miezul zilei si atunci incd pe fugd, pentru ca s
alerge si ei la amintitele jocuri®. '

Scenariile misterelor nu sunt productii colective. Ele au
desigur, autori. Numele unora s-a pierdut, altii au avut mal
multd sansi. Patimile Méantuitorului inspird pana lui Arnould
(ndscut in 1420), Simon Gréban, Eustache Mercadé, Jean Miche
care, cu inzestrarea ce le-a fost hardzitd, se sustrag atmosferei dé
solemnitate, degajandu-se oarecum de strictetile ce riscd 8é
sclerozeze genul. Un text anonim, un ,mister razlet”, vorbegt
despre eliberarea oragului Orléans de citre Jeanne d’Arc, €
adevirat, impinsa in luptd de o transé mistica. Migcarea trupelo
engleze, scenele de bitdlie, toatd aceasti agitatie insufld ¢
senzatie de viata. Despre distrugerea Troiei scrie Jacques Mi
(c. 1425-1466), mobilizand in actiune eroi homerici si nu d
cartile sfinte. in sec. XVI se distinge Pierre Gringoire (c. 1478
1544), care in Sfantul Ludovic se departeazd si mai mult d
exigentele, cite erau, ale miracolelor. Personajele, cu un prof
alegoric, nu au nimic suprafiresc, iar paradisul si infernul, fan
de care scenografia reprezentatiilor de gen nu era de concepu
dispar. Imaginea lor, in economia piesei, nu conteazd. La u
anume Chevalet, in Sfintul Cristof, isi fac loc exclamatiil
licentioase §i rdsar personaje cu incdrcaturd comicd (neb
nebuna) sau rupte din medii sordide (o patroand de, cum a
Zice astizi, casi de tolerants). Contemporaneitatea isi propag
mesaje si in textele, de un naiv lirism, ale Margarek
d’Angouléme, nu alta decét regina Margareta de Navarra. ;

Un echivalent al misterelor din Franta, insd lipsit d
amploarea de acolo, este la sacra rappresentazione, care prosp
in Italia, in sec. XV. Provine, dupa cét se pare, din cantice (laud
din speta dramei liturgice i au generat spectacole populare ¢
un continut religios. De unde, denumirea pe care o poartd. Nu §
rezuma la dialogurile teologice, care probabil ar fi plicti :
multimea, ci intercala si scene comice si scene de balet. in pl
montirile erau luxoase, cu o figuratie impresionantd, cu lupte

yedere (turnire, de exemplu) si, mai ales, cu ingeniozitali de
jidin tehnic, mecanic (ingerii §i alte entitéti zburau prin vazduh,
yimind naivii spectatori). Un pictor important, Brunelleschi,
\intine plastica acestor sacre reprezentatii.

Originile teatrului italian, fiindca tot suntem in aceasta
fle geografics, ar fi fiind detectabile in sec. XIIL Sunt invocate,
storiile teatrului, jocurile de Crciun. Asemenea jocuri au fost
janizate de Francisc d’Assisi, in anul de gratie 1223. S-au
Astrat doud tragedii, imitatii dupa Seneca, una apartinand lui
lhertino Mussato (1261-1330), alta lui Antonio Loschi. Textele
gmatice in limba italiana, deci nu in latind, dateazd din sec.
V. Nu au avut viati lungi. Printre autori, Feo Belcari
410-1454), Bernardo si Antonio Pulci, Castellano 'Castellani,
jenzo de Medici insusi. In scrierile lor, in care finalul e
|otdeauna fericit, scenele terifiante (suplicii si alte cruzimi)
jnt intretdiate de zbantuieli comice. in aventurile care se
suligoard nu lipseste componenta erotica.

Ar trebui sd vorbim acum si despre teatrul studentesc,
llardic, care promoveaza comicul buf. Trebuie spus ca
hibitii carnavalesti, ajungidnd la orgii, se intamplau si in
asurile sfinte. in biserici, cu anumite prilejuri, clericii lepadau
jludinea solemna, isi puneau masti gi ddnfuiau frenetic, facand
ybabil si glume... necatolice.

O farsi deocheats, Janus Sacerdos, face inceputul teatrului
Jinic italian. Prima compunere in domeniu ar fi, se pare, Paulus
4 Pietro Paolo Vergerio (ndscut in 1370), o imitatie dupa
yrentiu. Alti autori: Leon Battista Alberti, Tito Livio Frulovisi,
wonardo Bruni, Ariosto, cu care ne vom reintalni. Scrierile lor
ypulsioneazd (re)nasterea teatrului profan. in laturd comici,
it e insiruit Ugolino Pisani (prima jum. a sec. XV), Mercurino
w70, Antonio Barzizza. Se cultivd parodia, al cdrei efect
jiegte prin limbajul aga-numit macaronic.

In Spania, misterele se numesc auto sacramentales (inceputul
Wi XIV-sec. XIX). Matca acestora o gasim in Serbarile Corpus
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Domini. Ca i in alte locuri, si aici preotii oficianti, pentru a sps
impactul parodiilor, includ procedee dramatice. Personajele su
sfinfi, ingeri i demoni, ceea ce asigurd contrastul. Prin sec. X
inventivitatea infiptuitorilor acestor spectacole ce balansea
intre sobrietatea in cheie alegorici si divertismentul care face |
ochiul se face simtita.

Amprentele de realism sunt mai pregnante in Anglia,
referiri la manifestiri ce au tangentd cu teatrul exista din sec.
Din sec. XVI, avem si texte. Misterele, moralititile din man
insula de dincolo de Marea Manecii, Miracle Plays, Morality Pla
pot fi documentate de prin 1327-1329. Un autor cu vanj, al cis
nume, din pacate, nu se cunoaste este ,,maestrul din Wakefielg
care a scris la inceputul sec. XV. Era un artist, dupa ‘
dovedeste lectura unor piese ca Noe, Al doilea pastor, Omorirea
Abel s.a. '

In general, scenariile cauti si se desprinda de constrd
gerile dogmatice, incalci ritualul liturgic, in profitul tentelor ‘
realism, fie in diapazon dramatic, fie in viziune comig
Personajele (tiranul Irod, Noe si certireata lui nevasti) spa
crusta schematismului, dobandind un anume contur psiholog
Si interpretarile actoricegti mergeau in aceastd directie, dar
prea departe. lar fortarea notei pe linie satirici putea duce la g
consecinfe. Un actor, Spencer, a fost ars pe rug fiindcs, ind
moralitate care ridiculiza preotii, depusese un prea mare zel.

Se poate sesiza, in structura alegoriei — care e celilalt pol
productiilor dramatice englezesti —, si o predispozitie spi
filosofare. Conflictul moral duce la reflectii despre viatd §
moarte, despre destinul omenesc.

Proiectii de iad (cu un personaj de un magnetis
primejdios, Anticrist, ivit pe la 1160) alterneazi cu clipe de tré

in cotidian in misterele, la inceput pur latinesti, apoi bilingy
din Germania. Dupa un ,varf”, pe care il inregistrdm in sec.
cand Dietrich Schernberg d4 la iveald piesa Doamna Jutte (148
care abordeazi istoria insolitd a papesei Ioana, survine declinul,

Ca si ne mai cufunddm odati in tunelul timpului, avem
I consemnat, la jumitatea sec. X, o aparitie neobignuitd.
Hlugarita Hroswitha, ,minunea Germaniei”, superioara manas-
i1l din Gonderscheim. Nu vizuse in viata ei nimic asemanator
4 teatrul, dar citise mult. Incitatd, se apuca i ea sa scrie, in
§linegte, piese cu subiect din vietile sfintilor gi martirilor, cu o
halitate moralizatoare. Au fost considerate, cu exagerare,
apodopere de gratie si de simplitate elegantd”. Cititorii se
\presionau desigur urmarind patimirile eroilor, palpitau la
{Amplarile in care acestia erau antrenati, se bucurau, la urmd,
id binele triumfa, virtutea primindu-gi rasplata. E, in cele sase
we ale Hroswithei, o replica la comediile lui Terentiu, unde
meile erau persiflate ca fiind atrase irezistibil de pacat. La
joswitha, ele sunt o icoand a castitatii. Curios, ins3, sfintenia
¢hipuirilor cilugdritei e contrazisia de scene mai mult decat
inpudice. Reflex al refuldrilor impuse de claustru....

Tot in latineste, ca si maica Hroswitha, igi elaboreazd
winediile autorii francezi Vital de Blois, Guillaume de Blois,
athieu de Venddme cu doud secole mai tarziu. Modelul este
itic (Menandru, Plaut), iar inspiratia in bund parte mitologica.

S4 trecem acum la lumea slavd. Despre cei din Boemia nu
Jint multe de spus. Poate doar s& aducem in discutie un soi de
Wiister, mister al Patimii, Mastikar, conceput in prima jumdétate af
s XII sau in prima jumitate a secolului urmator. Si ain
g himbul de replici pare luat din viatd, mai ales in partile mai
Fhimice. \

in Polonia, reprezentatii seménand a teatru aveau loc, prin
wi  XII, poate si mai devreme, la Curte sau, chiar cu
ihcuviintarea papei, in biserici. Recitdri dialogate care, cum am

vizut i aiurea, au facut inceputul. Textele, pe care le putem
jiwadra la mistere, s-au produs, potrivit mairturiilor din arhive,
i1 sec. XVIL Altfel, ins3, decat in alte locuri, in Polonia nu
framele sacre au initiat procesul de constituire a genului
J{ramatic, ci dramele (tragediile, mai curdnd) profane. Umorul
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pigmenteaza, citeodatd de-a dreptul neobrizat (de pilds, dras
ii sugereaza lui Iuda si se spanzure doar in glumi), intimp
care nu-gi propun s urmeze parcursul evanghelic.
Teatrul, in Rusia, are o dubla sorginte: jocurile cu caras
ritualic, ritualurile deci (cum ar fi ritualul nuntii) si cre
populard, care ldsa cdmp deschis improvizatiei, satira fiind 4
in largul ei. Despre un teatru religios putem vorbi in sec. X
cand il identificim — nimic nou sub soare! - in desfisurarea ui
procesiuni de Craciun gi de Pasti. De altfel, in sec.
configureaza un tip de drami populara care se bizuie pe
usturatoare a interpretilor, sardntoci pizmasi pe cei avuti.
La ivirea dramaturgiei culte contribuie, ca si in Apt
teatrul scolar, reperabil la finele sec. al XVI-lea. Nu e o activi
anonima. Ca autori, istoriile teatrului ii retin pe monahul Simii
Polotki (1629-1690) si mitropolitul Dmitri Rostovski (1651-1 !.
Un monah, un mitropolit, si totusi, incet-incet, fluxul religi
scade vizibil. 1
La inceputul sec. XVII intri.. in scend skoroma
cantdreti §i actori, putem si le spunem, profesionisti. Er
polivalenti: cantau, dansau, faceau glume, probabil nu de cel m
bun gust, etalau dexterititi de pipusari. Ei sunt, intr-adevi
initiatorii teatrului de pipusi in pravoslavnica impéritie di
Rasarit.
Asupra teatrului popular roméanesc nu vom insista. 2 I
prelectiuni (Istoria teatrului roméanesc, Istoria teatrului de papu
§i marionete) se ocupd mai indeaproape de acest subiect. Dey
Vicleimul (Irozii) de origine apuseand, plecand de la moartea |
lisus, Jocul cu pomul, Mironositele, Oratiile de nunti, Pluguse '
dar si Caloianul, Lazirelul, Drigaica, Paparudele, Capra. Forme ¢
teatru popular care isi iau avént sunt, de asemenea, Cilugarii
la noi, dar in Peninsula Balcanic3, in genere), jocul Cucilor (i
sudul Dunérii), Jocul Unchiesilor (pe o suprafatd intinsad
Carpati la Marea Baltics).
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Teatrul religios, cu impuritatile, prolixitatile si anacro-

pismele lui, nu performeaza in plan literar, ci. ix} acela” a!
§pectacolului. Compozitia e laxa, ingaduind hélé(flum in medy As1
Wmpuri fel de fel. Comicul concureaza tragicul, uneori in
alidtuirea aceluiagi personaj (cum este Diavoh.ﬂ). “Nebunul adt'xc.e
\i notd de sprinteneald poznasd. Caldul, surpnnfatc.)r, nu e p.r1v1t
Wi ostilitate, fiind o aparitie pitoreascd, dar starnind tc'wtusl un
Jylson. Si, fiindcd a venit votba de personaje, cele de pnm-plaf\,
ﬁmu abstracte (lisus, sfintii, apostolii, martirii), sunt plasate in
4lveola conventiei. Clerul, nobilii, uneori monarhul au pfme .de un
{1atament neconcesiv, cu impunsaturi care trddeaza © atitudine dfa
lasd. Cei ce forfotesc in plan secund, negustori, .vagabonzx,
‘_;. \|dati, servitori, cersetori, aduc un suflu de viatd, slibind corsetul

j care canoanele ecleziastice incercau sd-1 impuna.

Teatrul profan

O specie care cunoagte 0 anume dezvoltare in sec. XV-XYI
wste moralitatea, care tine de teatrul comic. Nu apela la scenariul
hiblic, la mitologia cregtind si nici nu escalada in supranature'xl.
Dupad cum aratd si denumirea, se situa intr-un plan pur.etlc,
(ombatand viciul si premiind virtutea. Lucra mA.Lmal cu
abstractiuni, sentimentele si ideile puse in conﬂic.t.fiind mtru;?ate
(e personaje alegorice (Ratiunea, Credinta, Umilinta s.a.). Viata
¢, de aceea, a fost destul de scurta. :

Un tithu demn de a fi retinut este Everyman, piesa

surprinzitor de bine construitd, cu o anume rehspir?tie ﬁlosoﬁcé.
(toposul viata ca o calitorie), miez etic (rostul Wtor al ,,fflp‘te'l
bune) si o surprinzitoare aplecare spre fréman"tinle congtiintei.
lIn autor de comedii, care a scris §i o tragedie, este tetzlogul
Ihéodore de Beéze (1513-1605). Piesa lui, Papa bolnav si‘trdganfi s
moard, este o violentd, in fond, satird antiecleziasticé, ce il asociaza
pe sfantul parinte al catolicimii printului intunericului, Satan.
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Un alt scriitor, inci mai important si care de fapt initiag
teatrul profan, este Adam de la Halle (1230-1286), truver.
menestrel. Comediile lui, cu o boare de naturalete, denots
anume ascutime a privirii. Tema iubirii (adoratia femeii s.a,,
invaluitd in feeric, antreneazi un anume lirism, contrabalans:
insd de umorul ciruia, improgcand pe alocurea cu impudicitai
nu-i pasi de conveniente. Se presimte, parci, desi mai sun
veacuri pana atunci, suflul Renasterii.

Teatrul de facturd populard

in paralel cu teatrul cult, a cirui evolutie in medievalitate
am incercat si o schitim, ia nagtere un teatru de obarsie si de
facturd populard. Catf vreme nu erau tinuti in friu, urmasij
actorilor romani (ai mimilor) isi permiteau cu ocazia unor
sdrbitori tot felul de nebunii, contrazicind — revenim asupra
acestei idei - imaginea propusi de unii eruditi, anume aceea a
intunericului compact al Evului Mediu. Solemnititile, inclusiv’
cele liturgice, le atitau pofta de a rade, mai propriu spus, de a
profana, in mascarade care nu duceau lipsd de spectatori,
Provenite din saturnalii, asemenea ghidusii chiar asa se chemau:
Sirbitoarea nebunilor sau a migarilor. Nebunul, unul din tipurile
Cu mare cdutare pe atunci si de atundi, purta o costumatie
fistichie, jumétate galbend-jumitate verde, o boneti cu clopotei,
urechi ca de magar. Un personaj burlesc, dar, nu mai putin,
inconfortabil. Scipand de sub control, »vagantii”, findndu-se de
gotii si de farse, lansau adeviruri neconvenabile si batjocuri care
deranjau. Printre cantecéle necuviincioase si topdieli obscene,
poznasii nu pregetau si arunce si sdgefi ascutite, lovind cu
indrazneals si cruzime in institutii (cler, justitie) §i paturi sociale
(cei Instdriti) care le trezeau resentimente.
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Amintind de jocurile de carnaval, avandu-si de fapt

yiginea in acele jocuri, farsele si sotisele (sotiile, §o.tiile)ﬂ (sec.
% 111-XVI) sunt expresia acestei exuberante, care se exprinia mtr:o
mnu.-ré mai degraba rudimentard. Grimase peste grimase, cat

al strambdcioase, ca sa provoace ilaritatea, bastonac-1e energice
repetate, tumbe executate cu madiestrie, c.iondineh ('pro'tagot
luta galcevilor fiind femeia, care nu-i nuinai scand.alagu.)alci, ci
| perfida, de-l intrece si pe dracul, gi vicioasa, cunsuntunle greu
: potolit). Se adaugd acestui arsenal de mijloace comice

limbajul stropsit, menit si declangeze hohc?te de réf. André de }a
! Igne si Jean d’Abundance scriu si ei farso‘e_ m cart?, . prin
yireteniile lor, nevestele isi incornoreaza sotii —mc.redlbll .de
wbtuzi. Incd o datd, daci ne inchipuiam ci in Evul.Mec{m femenzﬁx e
i donna angellicata, iat-0 cum apare sub pana mulaté. in rﬁl.ltétl a
unor comediografi: usuratica, infidela, lacoméd de bam, cicalitoare.
e o parte, Fecioara Maria, de alta, Eva. Boccaccvlo, Shakespeare,
Moliére vor exploata, cu geniul lor, aceasta oferta.

O farsi celebrd, al carei autor, francez, a ramas necu-

noscut, este Farsa maestrului Pathelin, care se joacd si in zilele
noastre. O portretistici morala se distinge in acest te'xt spumos,
i1oit pe sablonul pacilitorilor care se pacalesc intre ei. Rostirea e

i, in lini i i nume proeminent,
vie si, in linie caricaturald, caracterizantd. Un P

il care ne reintalnim, este Pierre Gringoire (Gringore),.pr;m
falentul ciruia sotisa, dar si farsa, dar si moralitatea (reunite in

textul celebru Jocul Prinfului Progtilor i al Mamei Nebune), creeaza
lisconfort Bisericii Catolice. :
In Germania, tard in care umorul, dupa cat se spune, nu di
pe dinafard, se bucurd de mult succes ,,fafsele: fie ca‘mava.i
(I'astnachtsspiele), unde nu lipsesc sugubsm nici mulerushi:
afurisite sau prostdnacii pe care sotioarele ii duc de nas. Autorii
care au triit in sec. XV — aveau si alte meserii. Guri-rea Hans
ltosenbliit era topitor in aramd §i armurier; Hans Folz, un
maestru cantiret, era barbier si o ficea si pe chirurgul.
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Dacd am vorbit de jongleri, de truveri, de trubaduri, can
igi cdutau inspiratia peregrindnd pe drumurile Frantei, din cast
in castel, unde fi priveau ochii lucitori ai domnitelor, nu-i pu fen
trece cu vederea pe minnesingeri, care si ei cantau dragoste:
Unor Walter von der Vogelweide (1170-1228), Heinrich vo
Ofterdingen, Nikolaus Klingsor, Gottfrid von Strassburg
Wolfram von Eschenbach (m. 1230), Heinrich von Meisset
(1260-1318) li s-au deschis si portile literaturii. Cultivau cuvanti
ales, cu vibriri poetice, in recitalurile pe care, , promovindu-gi
creatia, le sustineau. In a doua jumatate a sec. al XIV-lea apal
maegtrii cantareti (Meistersinger), vaganti si ei la inceput, care 8
strang in asociatii poeticesti. Tinerii care voiau si acceadd if
lumea artei veneau aici sd se instruiascd, sub indrumarea uno
maegtri. Pana sd devind céntéreti-poeti aveau de parcurs treptel
de ucenic si de calfi. Incorsetarea in prea multe reguli a fost ¢
meteahna a acestei institutii, care totusi a contribuit la scriere
unor texte dramatice nu lipsite de importantd. Numele cel mé
celebru, cu care ne vom mai intersecta, este acela al lui Hang
Sachs (1494-1576), animator al gcolii lirice din Niirnberg. in afar
de tragedii, comedii, povestiri §i snoave, a izvodit si farse de
carnaval (Dracul §i femeia bitrana, Scolarul riticitor in paradis g.a.).

insotind drama magics, apoi desprinzindu-se de ea, ir
Europa Occidentald, in Rusia, la turci, in provinciile romanegt
isi face aparitia teatrul de papusi. '
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l1l. RENASTEREA

O era de efervescenta

Dupa Evul Mediu, cu luminile si tenebrele lui, Renagterea
pute, aga cum $i denumirea o sugereazd, o epocd de inflorire. Se
intinde din sec. XIV (Umanismul, prima fazd a Renasgterii) si
prima jumdtate a sec. XV (Renagterea propriu-zisd), pand in a
loua jumatate a sec. XV (Renagterea tarzie), fiind precedatd in
Ilalia de ceea ce s-a numit Prerenastere (sec. XIII).

Renasterea s-a desfdgurat ca o reactie la tot ceea ce in Evul
Mediu era inchidere de orizonturi, stagnare, intunecare. Relatiile
rapitaliste de productie, care se dezvoltd in industrie, comer{
yo., subrezesc regimul feudal, pana ce il fac sd dispard. Regele
continud sd fie figura centrald, el urmirind ca prin stoparea
procesului de firdmitare, specific feudalitdtii, sd instituie o
monarhie absolutd, intr-un stat centralizat, condus cu o mana de
fler. Aliatul suveranului, in aceastd lupta impotriva seniorilor i
furbulenti, va fi burghezia, clasd in ascensiune, viguroasa gi—
intreprinzitoare. Contemplativitdtii (cu ochii inspre tariile
ceresti...) din veacurile precedente 1i ia locul un principiu
(linamic de existenta.

Dominatoare in Evul Mediu, Biserica Catolicd isi vede
contestatd suprematia. Cultivarea limbii nationale si introdu-
cerea ei in slujbele tinute in sfintele lacasuri ii diminueaza treptat
atotputernicia. Dogmele inguste si, pand la urma, inumane care
sugrumau elanul bucuriei de a trdi, propovdduind suferinta
(,Fericiti cei ce suferd, cd aceia se vor bucura“), sunt inldturate
din prim-planul vietii spirituale, ele neavand de altfel cum sa
reziste in climatul intens, ozonat de descoperirile stiintifice
(inventarea busolei, a tiparului g.a.) si cildtoriile peste mari si
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